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الرحال والخلفية الفكرية 
لمحمود احمد ال�سيد

احم���د  ع���ن محم���ود  لايمك���ن الحدي���ث 
ال�صي���د رائد الق�صة العراقية دون المرور 
ب�)ح�ص���ن الرحال( رائد الفك���ر التقدمي 
فق���د  �صحي���ح،  والعك����س  الع���راق،  في 
جم���ع الرجلن اك���ر من و�صيج���ة، فهما 
من جيل واحد حيث ول���دا عام )1903( 
ولكن لم يلتق ال�صي���د بالرحال الّا عندما 
بل���غ الع�صرين من عمره وكان الرحال قد 
عاد ت���وا من الماني���ا، حاملا مع���ه العلوم 
الت���ي تعلمها في ثانوية المانية في برلن 
�صيوعي���ي  تجرب���ة  م���ن  ا�صتف���اد  حي���ث 
اقام���وا  الذي���ن  بن���د(  )�صبارتكيو����س 
متاري�صهم في �صوارع المدينة عام 1919، 
ويع���د الرح���ال اول مارك�صي في العراق 
حي���ث قراأ كتاب لين���ن )الا�صتعمار اعلى 
مراحل الراأ�صمالية( و)الدولة والثورة( 
و�صحيفة )اللومانتي���ه( وجرائد اخرى 
منه���ا )كابي���ه دي بول�صفيك( وق���راأ �صعر 
)ناظم حكم���ت( وروج الفكر الا�صتراكي 
من خلال اقناع �صاحب المكتبة الع�صرية 
)محم���ود حلم���ي( با�صت���راد الن�ص���رات 
الا�صتراكي���ة، وقد اعج���ب محمود احمد 
ال�صي���د بالرحال من اللق���اء الاول عندما 
�صمع���ه م�صادف���ة يناق�س ق�صي���ة فل�صفية 
عميق���ة: كل �صعور ياأتي م���ن الدماغ الى 

الحوا����س فه���و كاذب، وكل ح�س ي�صدر 
من الحوا�س الى الدم���اغ ح�س �صادق،، 
وبوا�صط���ة الحوا����س يتع���رف الان�صان 
عل���ى الا�صي���اء الموج���ودة مو�صوعي���ات 
خارج دائرة دم���اغ الان�صان وهي اجابة 
على �صوؤال الفل�صفة الا�صا�صي الذي جعل 
ال�صيد ينحو منحى مغايرا للاأفكار التي 
ا�صتقاها من جام���ع )الحيدرخانه( حيث 

ن�صاأ وترعرع..
الكتاب���ة  وال�صي���د  الرح���ال  امته���ن  لق���د 
ال�صحفي���ة وان تميز ال�صي���د عنه بكتابة 
كتابت���ه  ع���ن  ف�ص���لا  والرواي���ة  الق�ص���ة 
للمق���الات ب���ل ان مقالات���ه تحت���ل موقعا 
مهما في تاريخ المقالة في الادب العراقي 
الحدي���ث، كم���ا تكت�ص���ب اهمي���ة خا�ص���ة 
م���ن كونه���ا تعك����س الكث���ر م���ن واق���ع 
الحي���اة الفكرية والادبي���ة والاجتماعية 
وال�صيا�صي���ة في الع���راق ب���ن الحربن، 

وكلاهما ال�صيد والرحال، ع�صقا الحرية 
والتقدم، وكانا رائدين في فهم وا�صتيعاب 
الجدي���د، لقد كان الرح���ال مطلعا على ما 
كتب���ه )الافنرج( على حد تعبره- وعلى 
الروايات العربية )الم�صرية وال�صورية( 
وله معرفة ببدايات الق�صة العراقية فقد 
قراأ )الرواية الايقاظية( ل�صليمان في�صي 
المو�صل���ي وه���و علي���م بجوان���ب الف���ن 
الق�ص�ص���ي وتت�ص���ح امكانيات���ه في هذا 
الجان���ب النقدي من خ���لال المقدمة التي 
كتبه���ا حول رواية محم���ود احمد ال�صيد 
البك���ر )في �صبيل ال���زواج( وقد تعززت 
اوا�ص���ر ال�صداق���ة بينهم���ا حي���ث اهدى 
روايت���ه الثاني���ة )م�ص���ر ال�صعفاء( الى 

الحر الابي ح�صن بك الرحال..
ح���د  الى  و�صل���ت  ال�صداق���ة  ه���ذه  وان 
الم�صارك���ة في كتابة مق���الات يتوافر فيها 
التكامل ال���ذي تقت�صيه طبيعة المو�صوع 

ال���ذي يي�صتدعي معرفة اللغ���ة الفرن�صية 
التي تتوافر لح�صن والتمكن من ا�صاليب 
العربي���ة الذي يتميز ب���ه محمود، ويرى 
ار�صد الكاظمي، ان ح�صن الرحال حاول 
التاأثر على محم���ود احمد ال�صيد ليتجه 
في كتابات���ه الى معالج���ة المو�صوع���ات 
الاجتماعي���ة بدلا م���ن الق�ص�س ولكنه لم 
يفل���ح في م�صعاه هذا وه���ذا الكلام لي�س 
دقيق���ا ان لم يكن خاطئا فقد كتب محمود 
احم���د ال�صيد عدة مق���الات �صدرت له في 
كت���اب تح���ت عن���وان )القل���م المك�صور(، 
حيث نرى في مقاله )اآراء وافكار( دعوة 
لقل���ب الانظمة والقوان���ن لكي ت�صتريح 
الب�صرية المعذبة وفي نف�س المقال يطرح 
فك���رة اراه���ا متقدم���ة عل���ى زمانها وهي 
كل حرك���ة تقاومه���ا بمثله���ا وي�صرح ذلك 
بقول���ه،، ه���ذه قاع���دة يج���ب ان يعلمه���ا 
الب�صر جيدا، فلا يحاول ان يقاوم التيار 

اذا اراد  ب���ل  الفك���ري بالن���ار والحدي���د 
فليوجد تي���ارا فكريا ثاني���ا ي�صنعه ازاء 
الاول في مع���ترك الحي���اة، حينئ���ذ يرى 
كي���ف ي�صق���ط الفا�ص���د، ويثب���ت الع���الم 
ال�صحيح، وه���ي دعوة مبك���رة لل�صراع 
التي���ارات  ب���ن  الح�ص���اري  ال�صلم���ي 
الفكرية وال�صيا�صي���ة لو جرى الاخذ بها 
لتجنبن���ا الكثر من الدماء والدموع منذ 

الع�صرينيات والى يومنا هذا.
وب�صب���ب عم���ق العلاق���ة ب���ن الرجل���ن، 
جع���ل ال�صي���د م���ن �صخ�صية ج���لال خالد 
في روايت���ه المو�صومة بهذا الا�صم معادلا 
مو�صوعي���ا او مزيج���ا م���ن �صخ�صيت���ي 
الهن���د  زارا  فكلاهم���ا  والرح���ال  ال�صي���د 
ال�صيا�صي���ة و�صع���را  بالاج���واء  وتاأث���را 
بالف���وارق الطبقي���ة العميق���ة، وتلم�ص���ا 
ن�صال العمل والكادحن من اجل تحقيق 
ب�صخ�صي���ة  وتاأث���را  العادل���ة،  مطالبه���م 
)ف. �صوام���ي( وتعلم���ا من���ه ان الن�صال 
لايمك���ن ان يك���ون الا في الوط���ن نج���د 
ذل���ك في الح���وار ال���ذي دار ب���ن ج���لال 
خالد وبينه الذي قال: نحن الذين ندعي 
بالوطني���ن في الهن���د لانبرحها ردا على 
ج���لال خالد الذي ب���رر الهرب من الوطن 
الذي���ن  وال�صجن���اء  الم�صتلب���ة  بالحري���ة 
يك�ص���رون ال�صخر على ق���وارع الطرق. 
ومم���ا يوؤك���د ان ج���لال خالد ه���و ح�صن 

المرتكزات الجم�لية والفكرية 
في ق�ش�ص ورواي�ت محمود احمد ال�شيد

د. علي ابراهيم

لايترك محمود احمد ال�سيد اية فر�سة �سانحة دون ان يتحدث عن 
الجانب الطبقي فنراه في ق�سة )بداي الفايز( وهي احدى ق�س�ص 

مجموعته )في �ساع من الزمن( يتحدث عن في�سان الفرات يقول: الخطر 
كان اعظم مايكون في ال�سفة الي�سرى من النهر، لان اهلها كانوا اقل تهديدا 

من جيرانهم اهل ال�سفة اليمنى وار�سهم اوطاأ من ار�سهم و�سدودهم 
ا�سعف من �سدودهم
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الرحال يذك���ر ال�صيد في مقدمة الرواية: 
حقيقة، ا�صتندت في كتابتها الى مذكرات 
والى  الخا�ص���ة  خال���د  ج���لال  �صاحب���ي 
ر�صائله الى ا�صحاب���ه، ور�صائلهم اليه.. 
وق���د ن�ص���ر ه���ذه الر�صائ���ل في الف�ص���ل 
الث���اني من الرواية بع���د ان اذن له جلال 
خال���د اي ح�صن الرحال كما هو وا�صح، 
وا�صتن���د في كتابتها الى احاديث الكاتب 
الهندي )ف. �صوامي( وهناك ا�صارة في 
الرواي���ة الى زي���ارة الاثنن مع���ا ال�صيد 
والرح���ال الى الهن���د، ق���در لي ان ازور 
الهن���د كما زاره���ا �صاحبي ج���لال خالد، 
وت�صر الرواية الى تقييم علمي لطلبيعة 
المجتم���ع العراق���ي في ذل���ك الوقت حيث 
ت���رد العب���ارة التالي���ة: ان المثقفن الذين 
در�ص���وا العل���وم في اورب���ا والحامل���ن 
خلا�صة ثقافة الع�صر الحديث هم طلاب 
الا�صتقلال للهند، والحياة الحرة الهانئة 
كله���ا،  المظلوم���ة  ال�صرقي���ة  وال�صع���وب 
وكلاهم���ا )ال�صي���د والرح���ال( دخ���لا في 
حلقة من المثقفن الثورين كانت تحر�س 
عل���ى ان تميز ا�صتراكيته���ا، وتبحث عن 
تف�صرات مارك�صية للاو�صاع ال�صيا�صية 
الت���ي  والاجتماعي���ة  والاقت�صادي���ة 
تواجهه���ا، وتعمل على ن�ص���ر ما تتو�صل 
الي���ه م���ن ا�صتنتاج���ات ويذك���ر الباح���ث 
عزي���ز �صباه���ي ان ه���ذه الحلق���ة تتكون 
�صلي���م  محم���د  ج���دوع،  )عبدالل���ه  م���ن: 
فت���اح، م�صطفى علي ابراهي���م، ابراهيم 
الق���زاز، عوني بكر �صدق���ي، عبدالحميد 
رفعت، عبدالفتاح ابراهيم، فا�صل محمد 
البياتي، ح�صن الرحال، ومحمود احمد 

ال�صيد(..
وم���ا يمي���ز ه���ذه المجموع���ة ه���و ع���دم 
امتلاكه���ا لبرنامج محدد ت�صعى لتحقيقه 
وفي الح���الات الت���ي بحثت فيه���ا ق�صايا 
�صيا�صية محددة تك�صف عن �صطحية في 
المعالج���ة ون���رى ان الرح���ال في ن�صاطه 
داخ���ل المجموع���ة ين�ص���رف الى معالجة 
الق�صايا الفكرية العامة الى جانب محمد 
�صلي���م فت���اح بينم���ا يتخ�ص����س محمود 
احم���د ال�صيد بالادب، بعد ذلك انتميا الى 
الح���زب الوطني العراق���ي الذي يتزعمه 
ال�صي���د  وامت���از  التم���ن(  اب���و  )جعف���ر 
بالتوا�ص���ل مع الكتابة حتى وفاته بينما 
�صرفت الرح���ال م�صاغل الحياة ولم يعد 
يمار�س ن�صاط���ا �صيا�صيا ذا اهمية �صوى 

ن�صاطات �صحفية..

الملامح الفكرية وال�سيا�سية 
لمحمود احمد ال�سيد

في اك���ر من م���كان يوؤكد محم���ود احمد 
ق���وام  ويعده���م  العم���ال  دور  ال�صي���د 
الحي���اة، وال�صي���د لم يك���ن ا�صلاحي���ا بل 
كان ثوري���ا يدع���و الى التغي���ر الثوري 
حي���ث يق���ول: اذا كان في نيتك���م يا قوم 
ان تنه�ص���وا، فاهدم���وا بناءك���م الق���ديم 
الترقي���ع  م���ن  ب���دلا  الاركان  المتداع���ي 
والترمي���م اقيموا بعده �ص���رح نه�صتكم 
الجدي���دة الت���ي ترغب���ون، وه���ذا ماورد 
في مقدمة مقالة )الحكمة العجوز( الذي 
ي�صخ���ر فيها من تلك الامث���ال التي تدعو 
الى الخنوع وال�صكينة والياأ�س والقبول 

بالامر الواقع.
لاي���ترك محمود احمد ال�صي���د اية فر�صة 
�صانح���ة دون ان يتح���دث ع���ن الجان���ب 
الطبقي ف���نراه في ق�صة )ب���داي الفايز( 
وه���ي اح���دى ق�ص����س مجموعت���ه )في 
�ص���اع م���ن الزمن( يتح���دث ع���ن في�صان 
الفرات يقول: الخطر كان اعظم مايكون 
لان  النه���ر،  م���ن  الي�ص���رى  ال�صف���ة  في 
اهله���ا كان���وا اق���ل تهديدا م���ن جرانهم 
اه���ل ال�صف���ة اليمن���ى وار�صه���م اوط���اأ 

م���ن  ا�صع���ف  ار�صه���م و�صدوده���م  م���ن 
�صدوده���م،، ولايكتف���ي به���ذه العمومية 
ب���ل يف�ص���ل ويف���رق ب���ن الروؤ�ص���اء في 
ال���دور  الذي���ن يمتلك���ون  ال�صفت���ن  كلا 
والارا�ص���ي وب���ن الفلاح���ن المعدم���ن، 
الى  يدع���و  الي���وم(  )ادب  مقال���ة  وفي 
النب���وغ في العلم والاجتماع قبل ال�صعر 
والخيال، ومواقف محمود احمد ال�صيد 
معالج���ة  ازاء  وق�ص�ص���ه  روايات���ه  في 
المو�صوع���ات الاجتماعي���ة وا�صحة فهو 

يدعو الى:
1- حري���ة الم���راأة وم�صاواته���ا وبخا�صة 

في اختيار �صريك حياتها.
2-محارب���ة الجه���ل، ال���ذي جع���ل البلاد 

واهلها في اتع�س الحالات.
فت���ح  م���ن  والاكث���ار  العل���م  3-ن�ص���ر 

المدار�س.
4-موقفه الطبقي م���ن الاغنياء فقد جاء 
على ل�ص���ان )ح�صن الفرات���ي( في رواية 
)م�صر ال�صعفاء( يندر بن اغنيائنا من 

يهتم بالم�صلحة العامة، وفائدة الوطن.
5-دع���وة لمقاومة المحتل���ن الانكليز بعد 
ان احتل���وا الب�ص���رة فالقرن���ة فالعم���ارة 
عن���وة، فتغ���ر الح���ال وتنك���رت الاي���ام 
للنا����س، واقيم���ت الم�صان���ق للهاربن من 

�صفوف الجي�س.
6-تناول ال�صي���د مو�صوعات من الريف 

العراقي.
7-كان لل�صيد موق���ف وا�صح من الغرب 
متحي���ز  وه���و  امري���كا تحدي���دا،  وم���ن 
الم�صتعمري���ن،  �ص���د  ال�صع���وب  لن�ص���ال 
فهو م���ع ال�صود �صد التميي���ز العن�صري 
)الابي����س( ومع ال�صرق���ي �صد الغربي.. 
ال���خ وموقفه من الغ���رب لي�س مطلقا فله 
ا�صتثناءات���ه، ن���راه يمي���ز ب���ن فلا�صف���ة 
ال�ص���رق  يحتق���رون  الذي���ن  الاف���رنج 

والجن�س ال�صرقي وبن غرهم..
8-ال�صي���د منح���از للا�صتراكي���ة ويراها 
تثب���ت دعائم الحي���اة ال�صحيحة الراقية 
ومبادئ الت�صامن العام واحترام الحرية 
بالجماع���ة  الف���رد  ورب���ط  ال�صخ�صي���ة، 

ارتباطا يكون به لهم ويكونون له.
9-ن�صمع���ه وكاأن���ه ي�ص���رخ انب���ذوا هذه 
التاآليف الخرافي���ة الجديدة من روايات 
بولي�صي���ة وق�ص����س غرامي���ة وحكايات 

خيالية اتتنا من بلاد الافرنج.
هل نتبن من هذا الحديث موقف ال�صيد 
من الجديد؟ اأم هو موقف من ادب الغرب 

الوافد الينا عن طريق الترجمة؟...
من يقراأ اعمال ال�صيد يجد انه لاينفي كل 
جديد ب�صكل مطلق بل كان واعيا بالاتي 
لن���ا من الغرب محددا اياه بما هو طارئ 
عل���ى الثقافة وهو ينب���ذ كل قديم ويدعو 
الى ح���رق الكت���ب البالي���ة العتيق���ة، وما 
يوؤك���د هذا ال���كلام قراءات���ه المتنوعة فقد 
ق���راأ ل�ص���ارل وانر و)�صر تط���ور الامم( 
لجو�صت���اف نوبون وال���ذي ينعته باأحد 
غ���لاة الوطني���ة الافرنجي���ة وم���ن كب���ار 
اقطابه���ا وق���راأ امي���ل زولا وتول�صت���وي 
وغو�صت���اف  وفولت���ر  ت�صيك���وف 
ونظري���ات دارون وج���ان ج���اك رو�ص���و 

وغرهم كثرين.
العل���م  الى  يمي���ل  ال�صي���د  10-كان 
والاجتم���اع قب���ل ال�صع���ر والخي���ال، اذ 
كت���ب  ال�صع���ب  يق���راأ  ان  يج���ب  يق���ول: 
الحقائ���ق العلمي���ة والع���بر الاجتماعية 

قبل ال�صف�صطات والخيالات.
الفك���ر  عل���ى  مطلع���ا  كان  11-وال�صي���د 
الم���ادي وقد وجدنا ا�ص���ارات في ق�ص�صه 
ورواياته ففي ق�صة )جماح هوى( ي�صر 
الى احدى �صخ�صي���ات هذه الق�صة وهو 
مدر����س يعتنق المذهب الم���ادي ويذكر ان 
د. �صبل���ي �صميل م���ن اول الدعاة اليه في 

ال�صرق العربي.
�ص���د  للن�ص���ال  ي���روج  ال�صي���د  12-كان 
في  كث���رة  ا�ص���ارت  وهن���اك  الاحت���لال 
ق�ص�ص���ه واعمال���ه في�ص���ر الى الن�ص���اط 
المعار�س المنظم المعلن وغر المعلن يذكر 
مثلا الجمعية الا�صتقلالية التي تعمل في 

خفاء �صديد.
13-وي�ص���ر الى ث���ورة الع�صري���ن التي 
انهت عهد الاحتلال البريطاني الع�صكري 

المبا�صر للعراق.
14-مو�صوع الحرب من الموا�صيع التي 
تركت ب�صماتها على ق�ص�س ال�صيد نجد 
ذل���ك وا�صح���ا في )ابوجا�ص���م(، )الدفتر 
الازرق( وغرها م���ن ق�ص�س مجموعته 

الق�ص�صية )في �صاع من الزمن(..

المراأة في فكر ونتاج ال�سيد
وعل���ى الرغ���م م���ن ان الم���راأة في اعماله 
يظه���ره وجودها متنا�صبا م���ع وجودها 
فمث���لا لم تظه���ر  العراق���ي،  الواق���ع  في 
نهاي���ة  في  الّا  ال�صعف���اء(  )م�ص���ر  في 
بترمي���ز  مول���ع  وال�صي���د  الرواي���ة، 
�صخ�صيات���ه بالح���روف وكذل���ك بع����س 
الامكن���ة وبخا�صة ال�صخو����س الن�صوية 
كما في ق�ص���ة )ر�صالة هج���ر( حيث نقراأ 
لترافقن���ي الى حيث نتن���زه في )�س( او 
حدائث )ك.ر( وفي ق�صة )�صرق الهوى( 
)����س(  بالح���رف  النبيل���ة  للفت���اة  يرم���ز 
دون ان يك���ون هن���اك م�ص���وغ فني حيث 
ن���رى الكات���ب في م���كان اخر يذك���ر ا�صم 
ال�صخ�صية ال�صري���ح )�صليمة اح�صان( ، 
ولا يهمن���ا ان يكون ه���ذا الا�صم �صريحا 
ا�صتخ���دام  يقت�ص���ر  ولم  م�صتع���ارا،  ام 
ب���ل  والم���كان  الن�ص���اء  عل���ى  الح���روف 
تع���داه الى الرجال اي�صا فه���و ي�صتخدم 
الح���رف )ف( رم���زا لفت���ى قبي���ح فق���ر 
في تهذيب���ه، وه���ذا كله لي����س بمعزل عن 
طبيعة العلاقات ال�صائدة وتاأثر الرقابة 

الاجتماعية وال�صلطوية.
ويعال���ج في ق�ص�ص���ه ق�صية مح���و العار 
وتطه���ر العر����س م���ن الدن����س كما هو 
الحال في )نكت���ة العمامة( والتي تتركز 
عل���ى حكاي���ة �صعبي���ة معروف���ة ربطه���ا 
بموقف الغرب من تلك العادة التي تعبر 
ع���ن بدوي���ة الف���رد العراقي الت���ي تدفعه 
لارت���كاب جريمت���ن قب���ل ان يتحقق من 
�صح���ة المعلوم���ة ولكي لايق���ال له ان في 
عمامت���ك نكتة �صواء، وهي ق�صة �صاذجة 
لم ت�صف �صيئ���ا جديدا للحكاية ال�صعبية 
ولم يوظفه���ا توظيف���ا فني���ا وفكريا اكر 
مما هي علي���ه، وير�صم لنا ال�صيد �صورة 
الم���راأة العاه���رة التي لم تخل���ق بغيا ولم 
تكن �صليل���ة عائلة فا�صدة بل كانت �صيدة 
طاهرة عفيفة مطلقة ثم تجعلها الظروف 
وهجر حبيبه���ا لها ب�صكل مفاجئ تنحدر 
باتج���اه الخم���رة والتدخ���ن ويرينا من 
خلالها بيت الدعارة كف�صاء انتقالي هذا 
النموذج من الن�صاء يتج�صد في �صخ�صية 
عاتك���ة في الق�ص���ة الت���ي تحم���ل الا�ص���م 
نف�ص���ه، وفي ق�صة )الذكرى( يرينا المراأة 
الريفي���ة ذات الو�صم الكث���ر والخلاخل 
من الذه���ب والا�ص���اور وال�صفائ���ر، كما 
والم���راأة  الراق�ص���ة  �صخ�صي���ة  يتن���اول 

المخدوعة والمطلقة.
وفي الجان���ب ال�صيا�ص���ي تبن���ى الرحال 
ن�ص���اط  �صم���ن  الم���راأة  ق�صي���ة  وال�صي���د 
المجموع���ة التي كانت تجتم���ع في غرفة 
محم���ود احم���د ال�صي���د في الحيدرخانة 
ولكنه���م دخل���وا معرك���ة تحري���ر الم���راأة 
وكر�ص���وا له���ا معظ���م ن�صاطه���م الفكري 
وال�صحف���ي دون ان ير�صم���وا له���م خطا 
�صيا�صي���ة  غاي���ة  او  لمعركته���م  وا�صح���ا 
ين�صدونه���ا من ورائ���ه، كان كل ماي�صغل 
بالهم هو ان ينت�صفوا للمراأة ويهاجموا 
ودون  حقوقه���ا  ته�ص���م  واعراف���ا  قيم���ا 
ان يفك���روا ب���ردة الفع���ل واثارها، ولكن 
ينبغ���ي القول ان تبنيه���م لهذا المو�صوع 
في ذلك الوقت يعد جراأة منهم وي�صعهم 
في م�صاف ال���رواد المدافعن عن حقوق 
الم���راأة العراقي���ة في مجتمع �ص���ادت فيه 
العلاق���ات الاقطاعي���ة و�صب���ه الاقطاعية 
ونم���ط عي����س هج���ن في المدين���ة وم���ا 

علاق���ات  م���ن  الانم���اط  ه���ذه  تفر�ص���ه 
اجتماعية وبخا�ص���ة العلاقة بن الرجل 
في  الم���راأة  ان  ال�صي���د  وي���رى  والم���راأة، 
الرواية والواقع مظلومة م�صتلبة الحق 
كه���وؤلاء العمال وهذا الفه���م الذي يجمع 
ب���ن ا�صطه���اد الم���راأة الاجتماع���ي وبن 
ا�صطهادها الطبقي العام يدل على وعي 

ال�صيد المبكر لهذه الق�صية الم�صتع�صية.

محمود احمد ال�سيد مترجما
يرى محمود احم���د ال�صيد ان من واجب 
الادب���اء ان يدخلوا الق�ص���ة الى مكتبتنا 
ع���ن طريق ترجمة مخت���ارات من الاداب 
ال�صرقي���ة  الاداب  وبخا�ص���ة  المختلف���ة 
م���ن رو�صي���ا وتركي���ا، متحفظا ع���ل نقل 
الق�ص����س الافرنجية ب�صب���ب الاختلاف 
النف�ص���ي على ح���د تعبره، وق���د مار�س 
الترجمة عن التركي���ة، ون�صاطه في هذا 
المجال ات�صم بالمنهجية و�صمن اختيارات 
تتواف���ق وتوجهه الفك���ري وال�صيا�صي، 
ف���نراه ي�صب���ب اختي���ار ق�ص����س ر�ص���اد 
ن���وري لترجمتها وذلك لكون���ه نزاع في 
ق�ص�ص���ه الى الحري���ة معب���ودة الفري���ق 
الناه�س من ال�صعوب ال�صرقية المكدودة 
في ه���ذا الع�صر، ن���زاع اإلى هدم التقاليد 
البالي���ة، نزاع الى �صن الغ���ارة ال�صعواء 
وهك���ذا  الراجعي���ن،  المحافظ���ن  عل���ى 
يمكن القول ان ال�صي���د كان من�صجما مع 
روح���ه ال�صرقية ومع ع�صر الع�صرينيات 
والثلاثيني���ات م���ن الق���رن الما�صي حيث 
الجه���ل والتخل���ف والامي���ة ال�صائدة في 
المجتمع ومن ال�صع���ب ا�صتثناء المثقفن 
عن عم���وم ال�ص���كان ب���ل ان المثق���ف كان 
يعي����س ازدواجي���ة جدي���دة متاأتي���ة م���ن 
ال�ص���راع ب���ن الثقاف���ة الجدي���دة الت���ي 
عل���ى  واطلاع���ه  علاقات���ه  ع���بر  تلقاه���ا 
والاقتن���اع  وثقافت���ه  الغ���رب  ح�ص���ارة 
موروث���ه  وب���ن  بمنطلقاته���ا  النظ���ري 
الثق���افي الاجتماع���ي التاريخ���ي الكامن 
في بناء �صخ�صيته وبما ان ال�صيد يجيد 
اللغ���ة التركي���ة فق���د اق���دم عل���ى ترجمة 
بع����س الق�ص����س التركية لر�ص���اد نوري 
ولاأرجمند اكرم وترجم تلخي�صا لرواية 
)البعث( ل�)تول�صتوي( وامتازت تجربة 

ال�صيد في الترجمة بما يلي:
1 يلجاأ لتقديم تلخي�س للرواية محاولا 
اعط���اء فك���رة عما ي���دور من اح���داث ثم 
ي�صور لنا طبيعة ال�صخ�صيات وحركتها 

داخل الف�صاء الروائي.
2-يخت���ار الق�ص����س الت���ي له���ا م�صا�س 

بواقع المجتمع العراقي.
3-نج���د الح����س الطبق���ي وا�صح���ا في 
ويمكنن���ا  المترجم���ة  ق�ص�ص���ه  اختي���ار 
الام�ص���اك بتحي���زه للمظلوم���ن وابن���اء 
الطبق���ات المعدم���ة وكذل���ك الموق���ف �صد 

الطبقات الار�صتقراطية.
4-نج���د ان محم���ود ال�صي���د يخ���رج عن 
الن�صر المترجم ويطرح راأيه ثم ي�صتطرد 
في تو�صي���ح موقفه من اح���داث الرواية 
ويتم���ادى اكر م���ن ذلك فيقط���ع حديثه 
ويدعوك للع���ودة للق�صة لمعرف���ة الواقع 
بدقة: ا�صر عليك بق���راءة ن�صبها لتطلع 
عليها باأو�صح مظاهرها.. ولنعد ويعود 

الى الترجمة الن�صية للرواية..
5-نلاحظ بن طي���ات الق�صة او الرواية 
المترجم���ة مجموع���ة م���ن الاراء النقدية 
اذ لم يقت�ص���ر عمل���ه على ترجم���ة العمل 
مخت�صرا فقط بل يحاول تحليل وتقويم 
المو�صوع فكريا وجماليا فهو يقول على 
�صبيل المثال لا الح�صر في تقييمه لرواية 
)البعث( ل�)تول�صتوي( واني لا�صخر من 

هذه الخاتمة حقا..

يرى محمود احمد 
ال�سيد ان من واجب 

الادباء ان يدخلوا 
الق�سة الى مكتبتنا 
عن طريق ترجمة 

مختارات من الاداب 
المختلفة وبخا�سة 

الاداب ال�سرقية من 
رو�سيا وتركيا، متحفظا 

عل نقل الق�س�ص 
الافرنجية ب�سبب 

الاختلاف النف�سي على 
حد تعبيره، وقد مار�ص 
الترجمة عن التركية، 

ون�ساطه في هذا المجال 
ات�سم بالمنهجية و�سمن 

اختيارات تتوافق 
وتوجهه الفكري 

وال�سيا�سي، فنراه 
ي�سبب اختيار ق�س�ص 
ر�ساد نوري لترجمتها 

وذلك لكونه نزاع في 
ق�س�سه الى الحرية 

معبودة الفريق الناه�ص 
من ال�سعوب ال�سرقية 

المكدودة في هذا الع�سر، 
نزاع اإلى هدم التقاليد 

البالية، 
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اآث����ار ال�صي����د  ق����ررت وان����ا اعي����د ق����راءة 
الق�ص�صي����ة ان انحي جانبا ما قيل ب�صدد 
هذه الاثار وما اث����ر حولها من احكام لم 
تن����ج م����ن اث����ار الايديولوجي����ة والعاطفة 
الوطني����ة لك����ي ا�ص����ع ه����ذه الاعم����ال في 
الادب  تط����ور  م����ن  الطبيع����ي  مكانه����ا 
الق�ص����ي في الادب����ن العرب����ي والعراق����ي 
الحديث����ن وب����دا لي م����ن الوهل����ة الاولى 
ان محم����ود احم����د ال�صيد لم يك����ن نف�صيا، 
موؤه����لا لكتابة الق�صة، وبخا�صة الطويلة 
منه����ا، فالت�ص����اوؤم والتبرم م����ن الاو�صاع 
الاجتماعي����ة، والانفع����ال ال�صريع ب�صبب 
ه����ذه الاو�صاع كان وا�صح����ا في مقدماته 
واحاديثه، عل����ى ان ال�صيد، والحق يقال، 
كان متوا�صعا في تقديم ق�ص�صه للقراءة، 
وغالب����ا ما و�صفها بال�ص����ور والاحاديث، 
كم����ا و�ص����ع تو�صيف����ا لروايت����ه المعروفة 
ج����لال خالد متوا�صعا في رواية موجزة، 
مما دفع كلا من ان����ور �صاوؤول ثم الطاهر 
وغرهما من النقاد ان ي�صتنبطوا حقيقة 
عدم اهلية ال�صيد الفنية والنف�صية لكتابة 
عمل طويل، ولا اراني اك�صف عن م�صتور 
حن اقول ان الداف����ع الاول وراء الكتابة 
الق�ص�صي����ة ل����دى جي����ل �صليم����ان في�صي 
وال�صي����د، لم يك����ن فني����ا جماليا، ب����ل كان 
وطني����ا، ويت�ص����ح ه����ذا الام����ر في ماكتبه 
ا�صت����اذ ال�صيد وزميل����ه ح�صن الرحال في 
تقديمه لعمل����ه الق�ص�صي الاول في �صبيل 
ال����زواج حن نا�صد الق����راء ان ي�صدوا من 
ازر الكاتب ويتغا�صى عن الجانب الفني، 
ولايلتفتون الى ا�صلوب الرواية وو�صعها 
ون�صبته����ا الى الروايات الراقية.. بل الى 
الغاية التي و�صعت من اجلها، ويبدو ان 
المفك����ر والمنا�ص����ل المارك�ص����ي الرائ����د كان 
حري�ص����ا على الخط����وة التاأ�صي�صية لادب 
عراق����ي ق�ص�ص����ي حديث متاأث����را بالاداب 
العالمي����ة م����ن جه����ة، وبم����ا كان ي�صدر عن 
م�صر و�صوريا من اعمال ق�ص�صية رائدة 
منتظرا – اي الرحال- ان تعقب الخطوة 
التاأ�صي�صي����ة خطوات اخ����رى على طريق 
تحدي����ث هذا الف����ن، ولايبدو عل����ى القراء 
انه����م �صمعوا ن�صيحة الرح����ال، فقد ا�صار 
ال�صي����د نف�ص����ه الى النف����ور ال����ذي قوبلت 
ب����ه روايت����ه الاولى قائ����لا ولم ال����فِ رجلا 
ي�صر عليّ ب�صيء �صوى الكف عنه وتركه 

بتاتا.
في  الاولى  ال�صي����د  ق����راءات  ان  يب����دو 
الادب الق�ص�ص����ي، كانت ق����راءات ب�صيطة 
الحقيق����ة  في  يق����راأ  لم  وان����ه  و�صاذج����ة، 
عم����ل  اي  الفني����ة،  حيات����ه  م����ن  الاولى 
روائ����ي وق�ص�صي عالم����ي �صهر، فروايته 
في �صبي����ل الزواج جاءت عل����ى غرار ادب 
الرومان�س الذي عرفته اوربا في ع�صور 
الاقط����اع، هذا النر الخي����الي الذي يلبي 
الرغب����ة ال�صعبي����ة الى الخي����ال الخ����ارق 
وال����ذي كان و�صيلة المتعمل����ن والقراء – 
�صيم����ا الن�صاء- لق�ص����اء الليل، وقد التقت 
ه����ذه النزعة الخيالي����ة التي توف����ر عليها 
ن����ر )الرومان�����س( م����ع بع�����س حكاي����ات 
ال�صم����ر العربي����ة القديم����ة، الحافل����ة هي 
اي�ص����ا بالنزوع الى الخي����ال والمعبرة في 
حبكته����ا ع����ن الرغب����ة اك����ر م����ن تعبرها 
ع����ن الواق����ع، ولم تك����ن الق�صت����ان م�صر 
ال�صعف����اء والنكب����ات 1922، باأح�صن من 
�صابقته����ا فنيا، وقد حفلت ق�ص�س الكاتب 

اللغوي����ة  بالاغ����لاط  المرحل����ة  ه����ذه  في 
ا�صلوب����ه  وكان  والاملائي����ة،  والنحوي����ة 
متع����را، كان����ت الخط����وة الرائ����دة عل����ى 
طري����ق الف����ن الق�ص�ص����ي، الت����ي خطاه����ا 
ال�صيد ه����ي روايته )ج����لال الخالد( التي 
ا�صدرها الكاتب عام 1928 وهي ت�صتمد 
اهميتها م����ن كونها رواية واقعية، وربما 
كان بطله����ا هو الكاتب نف�ص����ه الذي �صافر 
الى الهن����د واقام فيه����ا، او زميله ومعلمه 
الذي ترك اث����را كبرا في فكره ال�صيا�صي 
والاجتماع����ي )ح�ص����ن الرح����ال( وربم����ا 
ا�ص����اب حنا بطاطو كبد الحقيقة حن قال 
ان بطله����ا مزيج من محم����ود ال�صيد نف�صه 
وم����ن الرح����ال، ميّ����ز مايع����ود الى الموؤلف 
الملامح المهت����زة والرومان�صية التي عرف 
به����ا ال�صيد، وتبدو اهمية الرواية الفنية، 
اذا ما قورنت برواي����ة اخرى �صدرت في 
العام نف�صه وه����ي ت�صترك مع جلال خالد 
في كونها رواية مثاقفة، او ما اأطلق عليه 
ب�)الرواية التعليمية( هي رواية، عجائب 
الزمان في �صرح عرو�س البلدان، لاآكوب 
جبرائي����ل المحام����ي، فه����ذه الرواي����ة وان 
تحل����ت ببع�����س ال�صيء م����ن ال�صج����ع، الّا 
انه����ا، لم ت�صتط����ع ان تق����ترب م����ن الف����ن 
الق�ص�ص����ي الحدي����ث، وظل����ت تر�صف في 
اغ����لال النر العرب����ي الق����ديم، ويبدو ان 
وعي ال�صيد الفني قد تطور كثرا في هذه 
الحقبة، وقد عك�صت مقدمته لروايته هذا 
التط����ور برغم ان الكث����ر من الخ�صائ�س 
الفني����ة التي وج����دت في اعماله ومازالت 
ت�ص����وب روايته، وب�ص����كل خا�س اعتماده 
الخلا�ص����ة،  او  البانورام����ا  تقني����ة  عل����ى 
فه����و يق����دم لن����ا الاح����داث في ملخ�ص����ات 
تقريرية �صريعة، كم����ا هو الامر في ق�صة 
ال����راوي:  يق����ول  اذ  الهائ����ل(  )ال�صع����ود 
زفت نادين ال�صاقط����ة الى برنار ال�صريف 
وبعد ثلاثة ا�صهر قتل والد برنار دون ان 
يع����رف القاتل، وبعد اربع����ة ا�صهر اغتيل 
برن����ار دون ان يع����رف من المغت����ال وبعد 
ا�صه����ر غدت البقية الباقية من تلك العائلة 
�ص����ذر م����ذر، وبعد �صن����ة ا�صبح����ت نادين 
رب����ة الق�ص����ور وال����دور وذات الا�صحاب 
والاخدان، وابوها ل����وردا عظيما �صريفا 
ي�ص����ار الي����ه بالبن����ان، وان����ه ل�ص����يء كبر 
الدلال����ة على �صعي����د ماهو فن����ي ان يذيل 
ال����راوي ق�صته بملاحظ����ة تقول حكى لي 

هذه الحكاية �صديقي ح�صن بك الرحال، 
وق����د تلقاه����ا من م�صدر وثي����ق في رحلته 
الى اورب����ا، واذا كان����ت ق�ص����ة )ال�صع����ود 
الهائ����ل( المن�صورة في )النكب����ات( تنتمي 
الى الواقعية النقدية، فان مفهوم القا�س 
للف����ن الق�ص�ص����ي ماي����زال عن����د ح����دوده 
الدني����ا، فعبارته التي اعقب����ت المتن ت�صر 
الى ان����ه يفه����م الواقعي����ة عل����ى انه����ا نقل 
وا�صتن�ص����اخ للواقع، كم����ا ان لغة القا�س 
في ه����ذه المرحل����ة لغة تم����ت الى الموروث 
باكر م����ن �صل����ة وتبتعد عن لغ����ة الق�صة 
الحديثة، في )جلال خالد( يتطور مفهوم 
ال�صيد للفن الق�ص�صي وللواقعية معا فقد 
ا�ص����ار في مقدم����ة الرواية قائ����لا لي�س في 
هذه ال�صورة المخت����ارة.. ماهو واقع من 
اول����ه الى اآخ����ره بهذا الت�صل�ص����ل المنطقي 
حوادثه����ا،  في  الموجودي����ن  والاط����راد 
الذي����ن  الا�صخا�����س  ه����وؤلاء  في  ولي�����س 
يظهرون.. من عا�س بالا�صم الذي ا�صميته 

ب����ه، وفي المحل الذي احللته فيه و�صورة 
الحياة الت����ي الب�صته ثياب����ا وا�صتعرت له 

عنا�صره����ا وا�صبابها، وهكذا ب����داأ ال�صيد 
م����دركا لطبيع����ة الفن الق�ص�ص����ي على انه 
مرجعي����ات  عل����ى  اعتم����د  وان  )تخيي����ل( 
واقعي����ة، وان الواقعي����ة لاتعن����ي مطابقة 
الواقع وا�صتن�صاخه حرفيا، بل ان الواقع 
لايلب����ث ان يتغر م����ا ان يو�صع في اطار 
ال�صكل الفني، لقد و�صف بطاطو الرواية 
باأنه����ا الاولى في الع����راق، وانه����ا مبني����ة 
عل����ى وقائ����ع حقيقية، وق����د ا�صتخدمت – 
اي الرواي����ة- لتر�صيخ معتق����دات جديدة 
ولعب����ت دورا في الت�صكيل الايديولوجي 
ح�ص����ن  ان  ويب����دو  العراق����ي،  لل�صب����اب 
الرح����ال، كان ي����درك، وه����و يدف����ع ال�صيد 
في طريق الق�����س، ان ال�صرد و�صيلة فنية 
�صالح����ة لنقل الافكار الجدي����دة التي كان 
ي����ود ن�صرها بن الاجي����ال الجديدة، ولذا 
لم يك����ن يب����الي كثرا بم����ا هو رفي����ع فنيا 
بق����در مايهم����ه الفك����رة الت����ي ينه�����س بها 

الق�س، ويو�صلها الى جمهور القراء.
و�ص����ف محمود ال�صي����د نف�ص����ه باأنه لي�س 
اديب����ا ولا فنانا محترف����ا، بل محب للادب 
والف����ن اللذي����ن راأى فيهما رم����زا للجمال 
ويب����دو ان الكات����ب لم يك����ن �صب����ورا بما 
يكفي لكتابة رواية فنية مطولة ومتكاملة 
برغ����م ما حققه من تطور فن����ي، بدليل ان 
الرواي����ة المخت�ص����رة ه����ذه، اعتم����دت في 
جزئه����ا الث����اني – عل����ى ايجازه����ا- عل����ى 
فت����ى  ج����لال خال����د  الر�صائ����ل..  ا�صل����وب 
وطني قومي متع�صب الى حد ما، ي�صافر 
في  يهودي����ة  بفت����اة  ويلتق����ي  الهن����د  الى 
الباخ����رة، ويحرك في هذا اللق����اء افكاره 
وم�صاع����ره مع����ا، يقيم في الهن����د ويلتقي 
بال�صيوع����ي )�صوامي( ال����ذي يبدد الكثر 
من اف����كاره القومي����ة المتع�صب����ة ويطلعه 
على الفكر المارك�صي، فكر الطبقة العاملة، 
ويفه����م من ذلك ان هن����اك ماهو او�صع من 
القومية، وان تحرر العمال كفيل بتحرير 
الم����راأة ومن المعروف ان تحرير المراأة هو 
المو�صوع الذي اتخذت����ه روايات المثاقفة 
التعليمي����ة محورا له����ا، وف�ص����لا عن هذا 
وج����د جلال خالد في ه����ذا الفكر ما يحرر 
جم����وع الفلاح����ن في الري����ف م����ن الن����ر 
ال����ذي يكب����ل اعناقه����م، لكن الق����ارئ لهذه 
الرواي����ة لايجد فيها ماقيل �صابقا من انها 
اول رواي����ة تحليلي����ة فني����ة في الع����راق، 
بل ه����ي في راأينا رواي����ة مثاقفة وتن�صئة 

فكرية وان تج����اوزت في فنيتها مثيلاتها 
من الروايات العربية التلقينية مثل )علم 
الدي����ن( لعلي مب����ارك، وتخلي�س الابريز 
في علوم باريز لل�صيخ رفاعة الطهطاوي 
وحدي����ث عي�ص����ى ب����ن ه�ص����ام للمويلحي، 
والرواي����ة الايقاظي����ة ل�صليم����ان في�ص����ي، 

وعجائب الزمان لاكوب ميخائيل.
في مجموعت����ه الق�ص�صي����ة )في �ص����اع من 
الزم����ن 1935( نق����ف على تط����ور وا�صح 
في ادوات ال�صي����د الق�ص�صي����ة كم����ا نعر 
على ق�صة يتجاوز فيه����ا واقعيته النقدية 
الى واقعية جدي����دة اطلق عليها فيما بعد 
)الواقعية الحديثة(، تلك هي ق�صة )بداي 
الفايز( التي يمكن عدها اول ق�صة نا�صجة 
فني����ا، ا�صتطاع ال�صيد من خلالها ان ي�صع 
الق�ص����ة العراقي����ة عل����ى طري����ق الحداثة، 
ويتب����دى التط����ورفي ق����درة القا�س على 
تحليل نف�صية ال�صخ�س الرئي�صة )بداي( 
ال����ذي ي�صتفزه �صرب رئي�س له، وا�صارته 
الى ث����اأره ل����دى )ج�صام( ال����ذي قتل اخاه 
)عبا�����س( وتوان����ى ه����و عن الاخ����ذ بثاأره 
ويدف����ع عام����ل الكبري����اء لدى ب����داي الى 
عبور النهر في اثناء الفي�صان والترب�س 
بخ�صمه لغر�س قتل����ه وا�صتيفاء دم اخيه 
لكن����ه وه����و يترب�����س )بج�ص����ام( يكت�صف 
ان ج�صام����ا وا�صرت����ه ي�صتع����دون لعب����ور 
النه����ر الى الجانب الاخر، بعد ان داهمهم 
خط����ر الفي�صان، ويحم����ل ج�صام وزوجه 
اولادهم����ا واغرا�صهم����ا ب�صعوبة ليعبرا 
النه����ر، ويراهم����ا ب����داي في�صت����ل خنجره 
م����ن حزامه ا�صتعدادا للث����اأر، وهنا يحدث 
التحول الذي ينكره الفن الق�ص�صي مالم 
يك����ن القا�����س ق����ادرا على ا�صب����اغ �صرعية 
فني����ة علي����ه، وهو تح����ول ي�صب����ه الى حد 
كب����ر التح����ول في ق�ص����ة موبا�ص����ان )في 
�ص����وء القم����ر( ال����ذي ع����ده النق����اد تحولا 
م�صوغا، فبداي ما ان يرى خ�صمه يحمل 
طفلي����ه على كتفي����ه حتى تتغل����ب العاطفة 
الان�صاني����ة عليه لتغلب عوام����ل الكبرياء 
والثاأر، عندئ����ذ يعيد خنجره الى حزامه، 
وتق����دم م����ن خ�صم����ه لي�صاع����ده في حمل 
اطفاله وعبور النهر الى ال�صفة الاخرى، 
موؤج����لا ثاأره الى لحظة اخرى يكون فيها 
ج�ص����ام اق����در عل����ى المواجهة، بعي����دا عن 
اطفال����ه وزوجت����ه المنكوب����ن بالفي�صان، 
وم����ا ان ينتهي ام����ر الفي�صان حتى يتقدم 
ج�صام وع�صرته يطلب ال�صفح وال�صلح 
مقدم����ن اخت ج�صام زوج����ا لبداي، وتتم 
الم�صاه����رة، ويت����م ال�صل����ح! وهك����ذا ففي 
ح����ن تكتم����ل ادوات القا�����س الفني����ة في 
ر�ص����م الاج����واء وتحلي����ل ال�صخ�صي����ات، 
ينجلي وعيه للواقعية على انها تغليب لما 
ه����و ان�صاني ولما هو خر على قوى ال�صر 
والظلام في النف�س الان�صانية، وهو مبداأ 
ا�صا�����س مي����ز الواقعي����ة الا�صتراكي����ة عما 
قبله����ا م����ن الواقعي����ات، واي����ا كان �صعف 
ق�ص�����س ال�صيد فنيا، واي����ا كانت الثغرات 
فيها، فاأن لمحمود ال�صيد ف�صل الريادة في 
هذا الفن في العراق، وف�صل التنبيه على 
دوره واهميته في الا�صلاح ون�صر الوعي 
بن القراء، وهي لعمري مهمة لان�صتطيع 
ان ن����درك مدى �صعوبته����ا الّا اذا و�صعنا 
انف�صن����ا في زمان وم����كان القا�س والّا اذا 

و�صعنا ق�ص�صه في اطارها التاأريخي.

قراءة جديدة في ادب ال�شيد الق�ش�شي
د. �سجاع العاني

و�سف محمود ال�سيد 
نف�سه باأنه لي�ص اديبا 
ولا فنانا محترفا، بل 

محب للادب والفن 
اللذين راأى فيهما 

رمزا للجمال ويبدو ان 
الكاتب لم يكن �سبورا 

بما يكفي لكتابة رواية 
فنية مطولة ومتكاملة 

برغم ما حققه من 
تطور فني، بدليل ان 

الرواية المخت�سرة هذه، 
اعتمدت في جزئها 

الثاني – على ايجازها- 
على ا�سلوب الر�سائل.. 

�سورة تجمع ح�سين الرحال ومحمود احمد ال�سيد
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* ن�ص���رت جريدة العراق لي���وم 24 ني�صان 
1923، مايلي:

)ن�صاأ في هذه الربوع ن�سء )لذا( تطلع الى 
بيئ���ة فراآه���ا منعمة بالنقائ����س فهاله الامر 
و�ص���ار ي�صك���و من ه���ذه الحال���ة ال�صعبة، 
ي���د  ذا  فم���ن كان منه���م  تاأوهات���ه،  وعل���ت 
في الكتاب���ة، تن���اول القلم و�ص���ار ي�صمعنا 
انات���ه خلال �صطوره، وانن���ا لانبرئ انظار 
ال�صب���اب من الحاجة الى الحنكة والخبرة، 
ولك���ن مايبعث عل���ى الامل ان ه���ذا ال�صاب 
تنبه للحياة وفي تنبهه ثبت حياته و�صوف 

تحنكه الايام فيقتل الدهر خبرة.
وم���ن ب���ن الكاتب���ن ال�صب���ان هن���ا محمود 
افندي المدر�س الذي ت�صدى لتاأليف ب�صعة 
روايات �صبق لنا ان ذكرناها، واهدى الينا 
الجزء الاول من مجموع���ة اخذ في تاأليفها 
و ن�صره���ا وه���ذا الج���زء المو�ص���وم بهياكل 
الجه���ل يت�صمن نقد بع����س النقائ�س التي 
يراه���ا الرائي في المجتم���ع العراقي، ولقد 
راأين���ا الكاتب والحق يقال تدرج في مرقاه 
الكتاب���ة فتمتن���ت عبارته وح�ص���ن ا�صلوبه 

فن�صاأل له اطراد النجاح(..
*تعر�س الكاتب وال�صحفي الكبر ابراهيم 
�صالح �صكر في حزيران 1923 الى اعتداء 
بال�صرب من قب���ل ا�صخا�س ب�صبب مقالاته 
النقدي���ة اللاذع���ة في جريدت���ه )النا�صئة(، 
وق���د ا�صتنكر جمع من الادباء وال�صحفين 
ذلك، ومن ذلك البيان ال���ذي ن�صرته جريدة 

)العا�صمة( في 22 حزيران 1923:
)ا�صتنكر ان���ا وجماعة من ا�صدقائي حادثة 
الاعت���داء عل���ى الادي���ب الفا�ص���ل �صاح���ب 
النا�صئ���ة الجدي���دة الغ���راء، وان���ه ليوؤلمن���ا 
ج���دا ان يك���ون ذلك نتيج���ة لجراأته الادبية 
وقيام���ه بالواجب نحو الحرية الفكرية في 

العراق(.
فاذا كان هوؤلاء الا�صخا�س الا�صرار يلعبون 
ه���ذا الدور ال�صنيع في النا�س، فهم يمثلون 
الحطة الاخلاقي���ة والجبن والنالة علنا في 
الج���ادة العمومي���ة ف���لا يغ�ص���ب الجمهور 
لذل���ك ولايتح���رك ذاب���ا ومدافعا ع���ن رجل 
�صح���افي وطني �صمي���م او �صائن���ا كرامة 
الادب الذي يمثله، فعل���ى حريتنا الجديدة 
العف���ا وال�صلام، اما والله فلئن لم يرَ هوؤلاء 
الرقع���اء المت�ص���ردون مغب���ة فعلته���م الت���ي 
فعلوها جزاء �صارما وعقابا اليما، يعلمهم 
الفرق ب���ن التجاوز على ال�صرف والحرمة 

الادبي���ة وب���ن التط���اول عل���ى امثالهم من 
الح�ص���رات الاآدمي���ة ليكون بلدن���ا يباح فيه 
كل ام���ر يندى له جبن الان�صانية ويا للعار 

و�صر العار؟!!
محمود احمد

*كي���ف تع���رف ال�صيد عل���ى الا�صتاذ ح�صن 
الرحال.

تناول���ت الموؤلف���ات التي عنت بن�ص���اأة الفكر 
التقدم���ي والا�صتراك���ي في الع���راق الدور 
الكب���ر ال���ذي لعب���ه محم���ود احم���د ال�صيد 
وح�ص���ن الرحال في تاأ�صي����س اول جماعة 
)ي�صارية( عراقي���ة وا�صدارهما مع اآخرين 
اول جري���دة )تقدمي���ة( وم���ا الى ذلك، غر 
ان ب���دء �صل���ة ال�صي���د بالرح���ال بقيت غر 
وا�صح���ة، وق���د وجدنا ق�ص���ة تعارفهما في 
الكرا����س الذي كتبه ال�صي���د في اآذار 1923 
بعنوان )القلم المك�صور( �صمن �صل�صلة اراد 
ال�صي���د ا�صداره���ا با�صم )مكتب���ة ال�صبيبة( 

فقال:
))15 كان���ون الث���اني 1920، زرت �صديقا 
لي من ا�صدقائ���ي الكثرين- وما اقلهم في 
الحقيق���ة- فوجدت عنده �صابا عليه م�صحة 

غريبة’، كان قد قدم حديثا من اوربا(.. 
وبع���د ان عرف���ه بيّ وعرفني ب���ه ا�صماه لي 

قائلا : )ح، ر(.
قل���ت: �صمعت به���ذا الا�صم ولق���د كنت اعلم 
عنه انه كان في طلب العلم باأوربا على اني 

مع ذلك لا اعلم �صبب قدومه.
فاأجابن���ي ال�ص���اب قائ���لا: ال�صب���ب وا�صح، 
الحرب مازالت قائمة على قدم و�صاق، وان 
كان الظاهر لايدل عليها، وكان بالطبع غر 
م�صتح�ص���ن بقاوؤنا في عا�صمة الالمان، وهم 

الان في عا�صمة جنوبية جديدة.
وبع���د بره���ة وجي���زة كان كل من���ا يح���اور 
�صديقا الى جانبه، وبينما انا في تحاوري 
مع احدهم، اذ �صمعت )ح.ر( يتكلم ب�صوت 

عال فاأن�صت ف�صمع اآخر جملة من كلامه.
الى  الدم���اغ  م���ن  ياأت���ي  �صع���ور  )كل  ق���ال 
الحوا�س فه���و كاذب، وكل ح�س ي�صدر من 

الحوا�س الى الدماغ ح�سٌ �صادق(..
�صمع���ت ذل���ك فقل���ت في نف�ص���ي انه���ا لكلمة 
نا�صج���ة ويظه���ر ان���ه نج���ح في ذهابه الى 

تلك الديار.
وق���د قاط���ع اف���كاري رفيق���ي ال���ذي كن���ت 
احادثه، فعدت الى مجرى حديثنا ال�صابق، 
وعم���ا قلي���ل تغ���ر ن���وع ال���كلام بينن���ا اذ 

دخل بط���ور عام جله بحث ع���ن انحطاطنا 
وا�صباب الرقي..

وي�صتمر ه���ذا الحديث ال�صائ���ق مع ح�صن 
احم���د  محم���ود  �صاأل���ه  وعندم���ا  الرح���ال، 
ال�صيد: كيف ال�صبيل الى ايجاد امة جديدة 

لنا راقية؟.
اجاب���ه بع���د ان نظ���ر اليه هنيه���ة: اتر�صى 
ي���ا اخ���ي ان تبني ل���ك ق�ص���را في م�صتنقع؟ 
بالطبع لا، اذن كيف تر�صى ان ت�صيد اركان 
ام���ة جديدة و�صط محيط مل���وؤه الخرافات 

والعادات ال�صقيمة؟.
قل���ت الان فهم���ت م���ا ق�صدت ورمي���ت اليه، 
الا انن���ا �صائ���رون رويدا روي���دا نحو هذه 
الغاي���ة، ونحن لا�صك لات�صل���ح لنا في مثل 

هذه الظروف الا طريقة الاعتدال.
فقهق���ه �صاح���كا ث���م ق���ال: هن���ا، هن���ا بي���ت 
الق�صي���د، ه���ذا هو اله���دف ال���ذي ارجو ان 
ا�صيبه، اخواني �صللت���م الطريق ال�صوي، 
لا اعت���دال هناك ابدا، ام���ا عندكم فالافراط 
محرم والتفريط حرمان والاعتدال م�صيبة 

تح�صبونها �صعادة.
ق���ال ذل���ك وباأ�ص���رع م���ن لم���ح الب�ص���ر ق���ام 
مودعن���ا وخرج وقد تركن���ا وراءه مفكرين 
م�ص���ت ثلاثة ايام، وفي الي���وم الرابع وانا 
جال�س في متن���زه )ج�صر مود( تذكرت تلك 
الم�صام���رة التي حدثت بينن���ا وقد قراأت في 
اح���دى ال�صح���ف.. وتج���اوزت حالات الى 

الذيل لارى التوقيع فقراأت )ح.ر(..
*كتاب مفقود لل�سيد

�صيظه���ر قريبا.. مذك���رات �ص���اب عراقي.. 
بقلم ال�صيد محمود احمد البغدادي، موؤلف 
ال���زواج( و)م�ص���ر  روايت���ي )في �صبي���ل 

ال�صعفاء( وكتاب )النكبات(..
فقلت ه���ذا الاعلان م���ن ال�صفح���ة الاخرة 
م���ن كتاب محم���ود احم���د ال�صي���د )ال�صهام 
المتقابل���ة( ال�ص���ادر ع���ام 1922 في م�ص���ر 
في المطبعة الرحماني���ة وبطلب من المكتبة 
العربي���ة في بغداد، والكت���اب مجموعة من 
الر�صائ���ل المتبادل���ة ب���ن الموؤل���ف و�صديقه 
ع���وني بك���ر �صدقي وهو م���ن ال�صخ�صيات 
الادبي���ة المن�صي���ة وم���ن رواد الفك���ر الح���ر 
في الع���راق، و�صقي���ق ال�صحف���ي والكاتب 
القدي���ر لطفي بكر �صدق���ي، لم ي�صدر كتاب 
)مذك���رات �ص���اب عراق���ي( ال���ذي اعلن عنه 
ل�صبب لانعرفه، كما لا نعرف م�صره واين 
حلت مخطوطت���ه، فهل من ينر لنا ال�صبيل 

في هذا؟.
*ال�سيد ومغنيات بغداد

في اعداد ال�صنتن الاولى والثانية )1929- 
1930( من مجلة )الحا�صد( مقالات �صائقة 
لمحم���ود احم���د ال�صيد، ت���دل على ان���ه كان 
طرف���ا مهم���ا في الحي���اة الادبي���ة يومذاك، 
ومن الطريف ان مو�صوعات قلمه مختلفة، 
وم���ن ذلك م���ا ن�صره في ه���ذه المجلة القيمة 
التي ا�صدرها الاديب العراقي الرائد انور 
�ص���اوؤول )ال�صن���ة الثانية، الع���دد )20( في 
4 كان���ون الاول 1930( بعن���وان )مغنيات 

بغداد( فقالت المجلة في تقديم المقالة:
)اعتادت �صحفنا ان تن�صر الف�صول الم�صهبة 
ع���ن العظماء ولكن قلما كت���ب الكتاب �صيئا 
ال�صعبي���ة المرتبط���ة  ع���ن مظاه���ر حياتن���ا 
بال�ص���واد الاعظم، وفي ه���ذا الف�صل الممتع 
المع���روف  الكات���ب  ري�ص���ة  خطت���ه  ال���ذي 
محم���ود افندي احم���د، دليل ق���وي على ان 
الكاتب المجيد واجب عليه الّا يترك ظاهرة 
اجتماعية ذات م�صا�س بالحياة اليومية الا 

وي�صبعها در�صا وتمحي�صا.
ومم���ا ذكره ال�صي���د في مقالته ه���ذه الفقرة 

الطريفة:
)في م�صرح تتاألق فيه الم�صابيح الكهربائية، 
الملونة حوله كاأنها الجواهر، �صهدت مغنية 
يكاد عر�صها ي�صاوي طولها ذرعا، فهي كرة 
م���ن �صح���م او كي����س م���ن القط���ن، مفعوم، 
تغن���ي غن���اء عراقي���ا تقليدي���ا ي�صحكها مع 
ان���ك تبك���ي، ويبهجه���ا م���ع ان���ه محزن في 
اغل���ب الاحيان، قلت وان���ا ازكيها ولا اذمها 
ب���ل ا�صجل الحقيق���ة والواق���ع، انها لاتفهم 
ما تن�صدن���ا، فقال �صديق كان بجانبي، نعم 
ف���اأن احدهم �صاأله���ا ان تف�صر ل���ه اغنية من 
ه���ذه الاغاني التي كررتها ال���ف مرة ومرة 
عل���ى ع�صري���ن م�صرح���ا منذ �صب���ع �صنوات 
فعج���زت عن ذلك، وانها لتملك فما ما خلقت 
الابت�صام���ة الا لت�ص���رق منه وعلي���ه، ولكنه 
بذلته���ا �صماح���ا فاأف�ص���دت ولم ت�ص���ن نعمة 
من نع���م الطبيع���ة جدير بالم���راأة ان تعدها 

ل�صاعات ال�صحر والن�صر المبن(..
ث���م ي�صتمر المق���ال في ا�صتعرا����س مغنيات 
�صليم���ة،  من���رة،  زكي���ة،  اآن���ذاك:  بغ���داد 
�صلطان���ة، جليل���ة، وق���د حفظ لن���ا في هذه 
الن�صو�س �صفح���ات فنية ومفيدة للموؤرخ 
في  نراه���ا  ان  احوجن���ا  فم���ا  الاجتماع���ي 

مجموعة كاملة لها!.

*تكريم فاطمة ر�سدي
الممثل���ة  بغ���داد،  زارت   1930 ني�ص���ان  في 
الم�صري���ة الكب���رة فاطم���ة ر�ص���دي، ونجد 
في جري���دة )البلاد( لي���وم 4 ني�صان 1930 
خ���برا ب���اأن حفل���ة اقامها ع���دد م���ن الادباء 
ال�صب���ان لتكريم ه���ذه الفنان���ة القديرة في 
)فن���دق م���ود( في الي���وم ال�صاب���ق والق���ى 
كلم���ة الترحي���ب الافتتاحي���ة المحامي مكي 
الجمي���ل، واعقب���ه الا�صتاذ محم���ود افندي 
احم���د والا�صت���اذ �صلم���ان ال�صي���خ داود ثم 
الق���ى اك���رم افن���دي احم���د ق�صي���دة رائعة 
افن���دي الخطي���ب بكلم���ة  واعقب���ه ح�ص���ن 

جميلة فالا�صتاذ عبدالم�صيح وزير..
*رحلة الى طهران

في ربي���ع ع���ام 1932 �صافر محم���ود احمد 
ال�صي���د الى طه���ران �صائح���ا، وعن���د عودته 
الى بغ���داد ن�صر في مجل���ة )الحا�صد( مقالا 
عنوانه )م�صاهد من طهران( يوم 28 تموز 

1932، قدمته الحا�صد بما يلي:
)ع���اد من ايران بعد زي���ارة ق�صرة ح�صرة 
�صديقنا الاديب الا�صتاذ محمود احمود فلم 
ي�ص���اأ ان يحرم قراء الحا�ص���د مما علق في 
خاطره م���ن م�صاهد وذكري���ات فكتب النبذ 

الطريفة عن طهران جارتنا(..
*خبر وفاته

ن�ص���رت مجل���ة )الر�صال���ة( الم�صري���ة لي���وم 
 )232 )الع���دد   1973 الاول  كان���ون   13
خبرا تحت عن���وان )وفاة اديب عراقي في 

القاهرة( فقالت:
توفي محمود احمد ال�صيد �صكرتر مجل�س 
الن���واب العراق���ي ي���وم الجمع���ة الما�ص���ي 
)العا�ص���ر م���ن كان���ون الاول(، بم�صت�صف���ى 
الرو�ص���ة على اثر عملي���ة جراحية خطرة 
ظ���ل ثلاث���ة ا�صه���ر يكاب���د غ�ص�صه���ا بعيدا 
ع���ن وطن���ه، غريب���ا ع���ن اهله حت���ى ق�صى 
نحب���ه المحتوم ب���ن عناي���ة اطبائه وعطف 
ا�صدقائ���ه، وق���د او�ص���ى وه���و في �صي���اق 
الم���وت ان يدف���ن في القاه���رة، والا�صت���اذ 
ال�ص���اب احمد محمود ال�صي���د )لذا( كان من 
ال�صابق���ن الاولن في مي���دان الاق�صو�صة 
وق���د ب���داأ �صوطه فيه���ا بداي���ة ح�صنه، وهو 
البغدادي���ة  الحا�ص���د  و�صاح���ب  وتيم���ور 
الع���الم  في  الق�ص�صي���ة  النه�ص���ة  طلائ���ع 
العرب���ي، رحمه الله رحم���ة وا�صعة وعزى 

فيه ال�صباب العراقي خر العزاء..

من اوراق
 محمود احمد ال�شيد

رفعة عبدالرزاق محمد

محمود احمد ال�سيد.. ا�سم لامع من ا�سماء اليقظة الفكرية في تاريخ 
العراق الحديث، كان قطب الرحى في الم�سهد الثقافي العراقي في 

ع�سرينيات القرن الما�سي، غير ان ن�سيانه- وما اكثر الا�سماء التي نن�ساها- 
كان الم�سهد الاكثر �سوادا في حياتنا الادبية المعا�سرة التي تريد قطع ال�سلة 
بالبناة لا�س�س البناء الثقافي العراقي، فلا بناء �سامق بلا ا�س�س قوية، هذا 
ما نعترف به ونوؤمن به دوما، وفي ال�سطور التالية ما التقطناه من اخبار 

محمود احمد ال�سيد في �سياحة �سريعة في �سحفنا القديمة..
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الخميس )17( 
كانون الاول2009

ولك����ن بالن�صب����ة للق�صي����ة الاولى، ق�صية 
الف����ن الق�ص�ص����ي، ق����د تكون ب����داأت بدون 
مقدم����ات نظرية او فني����ة- ادبية، وبدون 
منهجية فكري����ة او ادبية وا�صحة، ولذلك 

�صهدت عرات كثرة.
ام����ا بالن�صب����ة لل�صع����ر، فق����د �صبق����ت ع����ام 
1948م، مح����اولات ج����ادة ولكنه����ا غ����ر 
متوا�صل����ة، وب����داأت في الع����راق اي�ص����ا، 
ي�صم����ى  كان  بم����ا  ق����رون  ثلاث����ة  وقب����ل 
بق�صي����دة )البند( الت����ي انتهت في وقتها، 
ثم مح����اولات الع�ص����ر الحدي����ث، على يد 
عل����ي احم����د باكث����ر، والدكت����ور لوي�����س 
عو�����س، الت����ي لم تحدث تغ����را وا�صحا، 
لع����دم  العرب����ي،  ال�صع����ر  ق�صي����دة  عل����ى 
موا�صلتها، ولعدم منهجيتها، وا�صرارها 
لع����دم  وربم����ا  التغي����ر،  عل����ى  الج����دي 
مواءم����ة الظروف المو�صوعي����ة لنجاحها 
مثلم����ا توف����ر لل�صياب وغ����ره من ظروف 
مو�صوعية وذاتية دعت للتغير، و�صهلت 

عملية ناجحة.
ان تجرب����ة الع����راق، الادبي����ة والفنية في 
الع�ص����ر الحديث، متمي����زة عن غرها من 
تج����ارب البل����دان العربي����ة المماثل����ة، وقد 
تك����ون الظ����روف القا�صي����ة، الت����ي عا�صها 
الع����راق المعا�صر، وما مرّ ب����ه من كوارث 
وح����روب مدم����رة في الع�ص����ر الحدي����ث، 
والتغ����رات الكب����رة الت����ي ح�صل����ت في 
الع����الم، والنتيج����ة الت����ي خ����رج به����ا بعد 
الحرب الاخرة في عام 2003م، و�صقوط 
النظام الفا�صي قد تكون قادرة على افراز 

واقع جديد، وناتج ابداعي جديد، مغاير 
لما هو �صائد وماألوف، وقد يكون المخا�س 
ع�صرا، وربما يتجاوز ال�صنوات الثلاث، 
التي مر ذكرها في الق�صيتن ال�صابقتن، 
وربم����ا ت�صه����د م�ص����رة الادب في العراق 

انتكا�صة خطرة.
ال�سيد وحركة الخطاب الادبي 

وال�سائد الفكري
فت����ح ال�صي����د عيني����ه، وعقل����ه، عل����ى واقع 
فكري، وادبي راكد ومتخلف ايام الحرب 
العالمي����ة الاولى، وم����ا تمخ�����س عنه����ا من 
نتائج، وكان ما �صب عليه ال�صيد، وتعلمه 
لايلب����ي طموحات����ه وتطلعات����ه، الفكري����ة 
والادبي����ة، الت����ي تج����اوزت محيط����ه، فقد 
كان ال�صيد ابنا لامام جامع الحيدر خانه، 
وكان ج����ل ماتعلمه لايتع����دى علوم الدين 
والفق����ه واللغة العربية، والادب ال�صعري 
والنري، والحكايات ال�صفوية والمكتوبة 
ال�صائعة والمنت�صرة، في وقت ن�صطت فيه 
ماكنة الطباعة، التي راحت تن�صر الكتاب، 
والمجلة وال�صحيفة، وفي وقت غزت فيه 
الاف����كار الجدي����دة، والابداع����ات الادبي����ة 
والفل�صفي����ة وال�صيا�صي����ة بع�����س البيئات 
وخا�ص����ة  الع����راق،  م����دن  في  الثقافي����ة 
ال�صي����د  بغ����داد، حين����ذاك كان  العا�صم����ة 
اكر اقران����ه، وابناء جيله ح�صا�صية ازاء 
ثقافة ع�صره، وكان يمتلك روحا متوثبة، 

و�صاخطة، وراف�صة ومتمردة..
في الوق����ت ذات����ه، كان هذا الفت����ى ممتلئا 
كثقاف����ة الحكاي����ات،  التقلي����دي  بال�صائ����د 

عل����ى  ا�ص����لا  المعتم����د  الخي����ال،  وادب 
بع�����س الخرافات كم����ا كان ا�صر العادات 
والتقالي����د الت����ي م����ا ع����ادت تن�صج����م م����ع 
تطلعات ال�صي����د، وافكاره الطموحة، وقد 
ك�ص����ف في ال�صن����ة الثاني����ة، بع����د �ص����دور 
)في �صبي����ل ال����زواج ع����ام 1921م( وفي 
مجموع����ة )النكب����ات( ك�ص����ف طبيعة ذلك 
الخطاب ال�صائد، وحاول ان يعر�صه على 
القارئ ب�صكله المهله����ل، وبفقر مو�صوعه 

و�صذاجته..
وق����د ذك����ر ال�صي����د في )ال�صه����ام المتقابلة( 
وتحدي����دا في الر�صال����ة الثاني����ة المعنونة 
للكت����اب  ت�صنيف����ا  والكتّ����اب(  )المجتم����ع 
العراقي����ن، وق����ال: اولئك عل����ى فريقن: 
فري����ق اغرت����ه الدني����ا بزخرفه����ا، فاأده�صه 
الا�صف����ر الرن����ان، ب�صولت����ه، فوه����ب كل 
ماع����زّ في حياته في �صبيل الح�صول على 
امني����ة، فه����و مع����ذور فيما يكت����ب، وغر 
م�ص����وؤول عم����ا يق����ول، لان����ه ط����وع ارادة 

ارباب المال، وا�صر اح�صانهم.
وفريق ا�صلت����ه الخراف����ات، وحالت بينه 
وب����ن الحقائق الاباطي����ل، فهو لايريد ان 
يكت����ب الّا مايك����ون موافقا لم�ص����ارب ابناء 

القرن الاول للهجرة.
فما ذكره ال�صيد هنا، عبارة عن ت�صخي�س 
واخلاقي����ة،  اجتماعي����ة،  لعل����ل  نق����دي 
و�صيا�صي����ة قد ا�صيب به����ا بع�س الكتاب، 
وه����ي في وع����ي ال�صي����د تنم ع����ن �صراع، 
وج����دل �صاخ����ن ب����ن ماي����راه في الواقع، 
وب����ن روؤيته وتطلعاته لما يجب ان يكون 

والاجتماع����ي  الادب����ي،  الخط����اب  علي����ه 
والدين����ي وال�صيا�ص����ي، وبالت����الي، فه����و 
�ص����راع ب����ن الق����ديم الرا�ص����خ والجدي����د 
يع����اني  ال����ذي  )الديناميك����ي(  المتح����رك 

مخا�صات ع�صرة.
وفي مو�صوعات )مكتب����ة ال�صبيبة( وفي 
حديث����ه عن )ادب اليوم( ن����راه ينتقد باألم 
وحرقة مجمل الواقع الثقافي، والخطاب 
الادب����ي، ويق����ول: ظهرت الجرائ����د، واذا 
في �ص����در كل واحدة منها ق�صيدة خيالية 
ت�صويري����ة  ان�ص����ودة  او  ق����ديم  ل�صاع����ر 
ل�صاع����ر جدي����د ).....( وي�صيف: انعقدت 
الن����وادي، وا�ص�ص����ت المحاف����ل، واذا على 
كر�ص����ي كل واح����د منه����ا �صاع����ر متحم�س 
يلق����ي ق�صيدة وطنية، ربما كانت – ان لم 
اخط����ئ التخمن- اط����ول قليلا من يوجع 

الجوع.
ويختت����م بالق����ول: كف����ى كف����ى، كفانا هذا 
فلنف����ق، ان ال�صع����ب امي يج����ب ان يتعلم 
الالف باء، ان ال�صعب جاهل يحتاج العلم 
ال�صحي����ح، وان ال�صعب جائع اي�صا يريد 
خبزا، وانت����م تقدمون له فاكه����ة، وفاكهة 

في غر اوانها.
وفي مو�ص����وع )الحكم����ة العجوز( نجده 
ينتق����د المجتم����ع ب����األم وحرق����ة، وينا�ص����د 

قائلا:
اذا كان في نيتك����م ياق����وم ان لاتنه�ص����وا، 
فاهدم����وا بناءكم الق����ديم )....( واقيموا 
بع����ده �ص����رح نه�صتك����م الجدي����دة، الت����ي 

ترغبون.

ون����راه في الوق����ت ذات����ه ي�صخ�����س العلل 
وينتقده����ا وي�ص����ر الى الع����لاج، ال�صبب 
الاك����بر، ب����ل العامل الوحي����د في ذلك، هو 
لان الف�ص����اد لم يح����دث قب����ل �صاع����ة حتى 
ي����زول ب�صاع����ة، ولكنه ق����د كان حادثا منذ 
ع�ص����ور، فاخ����ذ مكانه من دم����اغ ال�صعب، 

وحل محله من نفو�س النا�س اجمعن.
ان ماكان يراه ال�صي����د �صوى عالم عراقي 
وا�ص����ع، �صدي����د ال�صبابي����ة والتخبط كان 
قد خ����رج للت����و من ح����رب كوني����ة، ووقع 
تح����ت هيمن����ة ا�صتعم����ار جدي����د، لم ياألفه 
م����ن قبل، ولم يكن ي�صمع عنه �صيئا، خرج 
من ت�صلط عثم����اني متخلف، ووقع تحت 
ت�صلط غربي �صديد العنجهية والج�صع،، 
وبذل����ك انت�صب����ت ام����ام ال�صي����د مهمت����ان 

ا�صا�صيتان:-
الجدي����د،  الا�صتعم����ار  محارب����ة  الاولى: 
والتخل����ف  الجه����ل  محارب����ة  والثاني����ة، 
والامي����ة، وذل����ك الكم الهائل م����ن العادات 
والتقالي����د البالي����ة، المتراكم����ة على مدى 

�صنن طويلة.
غ����ر ان المهمة الاولى، ق����د ح�صمت بقيام 
الدولة العراقية الحديث����ة والموحدة، اما 
المهم����ة الثاني����ة، فه����ي لاتقل خط����ورة عن 
المهم����ة الاولى، وه����ي الت����ي �صغل����ت ب����ال 
ال�صي����د ط����وال حياته، وا�صتح����وذت على 
ج����ل جهده ووقته، ودفعت����ه الى الت�صدي 
له����ا، ومحاربته����ا، ب����كل ما يمل����ك من قوة 
وارادة، وقد اخت����ار ال�صيد �صلاح الكتابة 
والرواي����ة  الق�ص����ة  )كتاب����ة  لمحاربته����ا، 

محمود اأحمد ال�شيد 
بين الابداع التج�وزي والفكر الواقعي النقدي
د. �سبيح الجابر

توطئة
المتابعة المتاأنية لم�سيرة الادب الحديث في البيئة الثقافية العراقية، والنظرة المتاأملة في الابداع العراقي، تك�سفان لنا ق�سيتين ا�سا�سيتين، 

تت�سلان بالناتج الابداعي العراقي، النثري وال�سعري:
الاولى: ان الفن الق�س�سي بجن�سيه )الق�سة والرواية( بدا في العراق بداية تجريبية متوا�سلة، وكفوءة على يد محمود احمد ال�سيد عام 1921م، 

وعلى خلفية الحرب العالمية الاولى، ونتائجها وبعد م�سي ثلاث �سنوات على اخماد نيرانها المدمرة، وكانت البداية لهذا الفن، تاريخية، 
ولي�ست فنية متكاملة.

الثانية: ان ق�سيدة ال�سعر الحر بداأت فنيا في العراق وكانت اي�سا بداية متوا�سلة، وواثقة، وحققت انت�سارا غيرّر م�سيرة ال�سعر العربي، من 
حيث البنية الفنية، والمو�سوعية الى حد ما، منذ الع�سر الجاهلي وحتى الان، وهذه البداية انطلقت اي�سا على خلفية الحرب العالمية الثانية، 

ونتائجها المدمرة، وعلى يد مجموعة من ال�سعراء العراقيين، الرواد وفي مقدمتهم ال�سياب، عام 1948م وبعد م�سي ثلاث �سنوات اي�سا على 
اخماد نيران الحرب.

محمود احمد ال�سيد في القاهرة مع نظيلة الحكيم
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العدد )1678( 
السنة السابعة 
الخميس )17( 
كانون الاول2009

ايق����اظ  الا�صم����ى  هدف����ه  وكان  والمقال����ة( 
لت�صخي�����س  ودفع����ه  العراق����ي،  المجتم����ع 
امرا�ص����ه وعلل����ه بعق����ل ناق����د ومفت����وح، 
وا�ص����لاح ما امك����ن ا�صلاحه م����ن خراب، 
وتوجيه المجتم����ع العراقي باتجاه البناء 
والاقت�ص����اد  )الدول����ة  المعق����ول  التحت����ي 
وعلوم التقدم والتطور( والبناء الفوقي 
والاداب  والفن����ون  والاف����كار  )الوع����ي 

وال�صيا�صة(..
الخط����اب  ا�صتخ����دم  عندم����ا  ال�صي����د  ان 
الاعلامي – ال�صحفي، والفن الق�ص�صي، 
�صروطه����ا  يمتل����ك  ان  الى  بحاج����ة  كان 
الفني����ة، ومقوماتها الفكري����ة ال�صرورية، 
فاذا قلن����ا باأن ال�صيد ق����د نجح في خطابه 
اندفاع����ه  رغ����م  – ال�صحف����ي،  الاعلام����ي 
العاطف����ي و�صعة اداته الفكرية، الّا انه لم 
يوفق في ادائه الادب����ي، الذي يحتاج من 
ال�صروط الفنية والفكرية ال�صيء الكثر، 
خا�ص����ة في تلك المرحلة من تاريخ العراق 

الثقافي في ع�صرينيات القرن الما�صي.
لاه��داف  �س��اذجة  بداي��ات 

طموحة
انطلقت بدايات تجربة ال�صيد الق�ص�صية 
والروائي����ة م����ن خ����لال ا�ص����داره رواي����ة 
1921م،  ع����ام  ال����زواج(  �صبي����ل  )في 
ورواية )م�ص����ر ال�صعفاء( عام 1922م، 
ومجموع����ة )النكب����ات( الق�ص�صي����ة ع����ام 
1922م، وهي بداي����ات محكومة بطبيعة 
الظروف التاريخية والثقافية، وبطبيعة 
النق����دي  والوع����ي  التفك����ر  م�صت����وى 

ال�صائدين اآنذاك.
ولما كن����ا ندرك طبيعة ه����ذه الظروف، فلا 
غراب����ة م����ن ان ياأت����ي حكم الدكت����ور علي 
جواد الطاهر، والدكت����ور عبدالاله احمد 
على ه����ذه البداي����ات، باعتباره����ا بدايات 

�صاذجة.
ركيك����ة،  البداي����ات  ه����ذه  كان����ت  حق����ا، 
وه����ي قريب����ة اي�صا م����ن ا�صل����وب المقامة 
الو�صعي����ة، والحكاي����ات ال�صاذج����ة، التي 
كان����ت �صائعة في ذل����ك الوقت، وق����د اعاد 
ال�صي����د روايته����ا با�صل����وب اطل����ق علي����ه، 

الا�صلوب الق�ص�صي.
الرح����ال،  ح�ص����ن  المفك����ر  �صه����ادة  لك����ن 
ال�صديق الحمي����م لل�صيد، التي جاءت في 
مقدمة رواي����ة )في �صبيل الزواج( ك�صفت 
بجلاء طبيع����ة العلاقة المقطوعة بن الفن 
الق�ص�ص����ي الجديد، وق����ت ذاك، والمثقفن 
العراقي����ن، ونظ����رة الجف����اء والتجاه����ل 
التامن، لهذا الفن، اذ كتب الرحال يقول: 
ومما يوؤ�صف له، ان قطرنا )قطر العراق( 
لي�����س له ن�صيب مما ذكرن����اه ابدا )يق�صد 
الفن الق�ص�صي( فالمهذبون عندنا يكتفون 
بقراءة مايردهم م����ن التاأليف والروايات 
او  الم�صري����ة  العربي����ة،  او  الافرنجي����ة 
ال�صورية، ولم يلتفت احد منهم الى تقليد 

الافرنج او الم�صرين او ال�صورين.
بالاهمي����ة،  الجدي����رة  الم�صاأل����ة  ه����ذه  في 
ولا خط����ر لاح����د منه����م ان يتط����رق له����ذا 
م����ا  في����ه  يوؤل����ف  او  فيكت����ب  المو�ص����وع، 

ا�صتطاع الى ذلك �صبيلا.
ان هذا الحكم، ال�صادر عن ابرز المفكرين 
العراقين يوؤكد خل����و البيئة العراقية من 
هذا الجن�س الادبي ذي النظريات العالمية 
النقدي����ة، وخا�ص����ة خلوه����ا م����ن كتاب����ات 
ابنائها في هذه المرحلة المبكرة من تاريخ 

العراق الحديث.
ام����ا م����اكان موج����ودا منه����ا، وم����ا ق����راأه 
ال�صي����د واعتم����د علي����ه في مرجعتيه، في 
المرحل����ة،  ه����ذه  في  الق�ص�صي����ة  الكتاب����ة 
فه����ي نم����اذج ت�ص����ر في اتج����اه رواي����ات 
الغ����رام، والمغام����رات، او ما قدم����ه موؤلفا 
او مترجم����ا، المنفلوطي، وج����بران خليل 
ج����بران، وه����ي النم����اذج الف�صل����ى، التي 

يح�صن تقليدها لتحقيق غاياته.
ه����ذه النم����اذج الق�ص�صية، �ص����واء اأكانت 
تل����ك الت����ي كتبه����ا ال�صيد ام تل����ك التي ترد 
الى الع����راق ه����ي نم����اذج �صاذج����ة، ولكن 
برغ����م �صذاجته����ا الفكري����ة والفني����ة فانها 
تعك�����س واقع هذه الفئة م����ن ابناء الجيل 
الجديد من العراقي����ن، الذين ا�صتقبلتهم 
الحياة م����ع مطلع الق����رن الع�صري����ن، كما 

ت�صر مقدمة المجموعة الكاملة.
وهذا ما اك����د عليه ال�صيد ذاته في )هياكل 
الجهل( عندما خاط����ب اقرانه العراقين: 
اتركوا الخيالات، وتم�صك����وا بالحقائق، 
ث����م الف����وا او اق����راأوا الكت����ب الت����ي تعل����م 
)اأبناءك����م( ط����رق الحياة في جي����ل اليوم 

والاجيال الاآتيات.
واذا اردنا ان نق����راأ مبنى الرواية الاولى 
لل�صي����د )في �صبيل ال����زواج( ال�صادرة في 
القاه����رة ع����ام 1921م، فانن����ا لايمكن ان 
نقراأه����ا بلغة القرن الح����ادي والع�صرين، 
بل علينا ان نعود بها الى ماقاله ذات مرة 
مايكوف�صك����ي: م����اكان �صالح����ا في مكانه 
وزمان����ه ق����د يك����ون غ����ر �صال����ح في غر 

زمانه وغر مكانه..
وق����د تك����ون قراءت����ه ه����و له����ذه الرواي����ة 
ا�ص����دق من اي حكم اآخ����ر، فهو القائل عن 
رواي����ة )في �صبيل ال����زواج( باأنها: كانت 
عل����ى هي����اأة م�صو�ص����ة، وان تل����ك الهي����اأة 

�صببت الانتقادات الكثرة.

لكن����ه كان ي����رى في داخل����ه رغب����ة طاغية، 
وتوقا �صدي����دا، لموا�صلة كتاب����ة الرواية، 
ا�صتجاب����ة لما يجي�س في داخل����ه من طاقة 
تعبري����ة هائلة، يريد م����ن خلالها اي�صال 
ا�صلاحي����ة،  وجله����ا  واهداف����ه  اف����كاره 
وايقاظية ووعظية،، م�صدودة الى ار�صية 
ثقافية مازالت حتى الان تقليدية، وتنهل 
مما ه����و �صائ����ع في محيطه����ا الثقاقي من 
اف����كار وروؤى �صطحي����ة ق�ص����رة المديات، 
رواي����ة  الاولى،  روايت����ه  بع����د  انتج����ت 
)م�ص����ر ال�صعفاء( ومجموع����ة ق�ص�صية 
)النكبات(، الامر الذي جعل الدكتور علي 
جواد الطاهر، والدكت����ور عبدالاله احمد 
يطلق����ان عل����ى نتاجات����ه الق�ص�صية خلال 
هذه الفترة، بالق�ص�س ال�صاذج، وذلك في 
مقدمة مجموعة ال�صيد التي جمعها وقدم 

لها الدكتوران الفا�صلان.
يبدو ان ال�صيد كان يرى من خلال ممار�صة 
فع����ل كتاب����ة الرواي����ة والق�ص����ة، تحقي����ق 
هدف �ص����ام كان ي�صعى اليه، وان الغر�س 
الا�صا�ص����ي من ه����ذا الجن�����س الادبي، هو 
ان����ه و�صيلة يخاط����ب من خلاله����ا جمهرة 
الق����راء باأفكاره واآرائه الا�صلاحية �صاأنها 
في ذلك �ص����اأن المقالة ال�صحفية، والخطبة 
الوعظي����ة اي ان����ه اراد م����ن الق�ص�����س ان 

تكون اداة ا�صلاح.
وال�صي����د به����ذا التوج����ه، وبه����ذا الم�صع����ى 
الحري�س، كان قد ا�صاع الجانب البنائي 
لف����ن الرواية والق�صة،  وخ����رج بح�صيلة 
غايات����ه  يحق����ق  لم  ال����ذي  المو�ص����وع، 
يح����دث  ولم  الق����راء،  الى  الو�ص����ول  في 
المقتن����ع  التفك����ر الجمع����ي،  خلخل����ة في 
بال�صائ����د والماأل����وف، وخا�ص����ة بال�صع����ر، 
ومو�صوعاته الهزيلة، ولغته الهابطة في 
ذلك الوق����ت، والموروثة ا�صلا في ع�صور 
الانحطاط والتردي، التي دامت اكر من 
ثلاثة قرون، انطلاقا من �صعور ال�صيد باأن 
له ر�صالة في الحياة يلتزمها في ما يكتب، 
منذرا ومب�صرا، وتتلخ�����س هذه الر�صالة 
في دف����ع الظل����م، وبيان ب����راءة ال�صعفاء، 
وف�ص����ح ال�ص����رف المزي����ف. وخا�ص����ة في 

رواية )م�صر ال�صعفاء(..
ان الفج����وة الكب����رة بن رواي����ات ال�صيد 
ح�ص����ب  –اآن����ذاك-  العراق����ي  والمجتم����ع 
اعترا�صات����ه هو في اكر م����ن مكان دعته 
الى التوقف عن كتابة الرواية او الق�صة، 
الّا ان����ه اندف����ع باتج����اه كتاب����ة المقال����ة او 
ا�صدار الكراري�����س، وخا�صة فيما ا�صماه 
الى  قريب����ة  وبلغ����ة  ال�صبيب����ة(  )مكتب����ة 

الق�س.
المق����الات  ه����ذه  اهمي����ة  م����ن  زاد  ومم����ا 
طريق����ة الكتاب����ة الم�صترك����ة ب����ن محم����ود 
يجم����ع  لم����ا  الرح����ال،  وح�ص����ن  ال�صي����د 
بينهم����ا م����ن ا�صب����اب الاتف����اق في ال����راأي 
وطبيعة المو�ص����وع، الذي ي�صتدعي اللغة 
الفرن�صية، الت����ي تتوافر لح�صن الرحال، 
والتمكن م����ن ا�صاليب اللغة العربية الذي 

يتميز به محمود..
ان ف����ترة توقف ال�صيد عن كتابة الرواية، 
كان����ت ف����ترة تاأم����ل ومراجعة لم����ا يتفاعل 
حول����ه م����ن خطابات ودع����وات، تجديدية 
او تقليدي����ة، ولما يح�صل م����ن �صراع بن 
القديم، المتمر�س خلف الابواب والعقول 
المو�صدة، وبن الجديد، كما كانت فر�صة 
لفتح النوافذ �صوب ما ينتج في العالم من 
ثقافات وافكار وروؤى تجديدية، تت�صابق 
العملي����ة  واغن����اء  لاث����راء  مابينه����ا،  في 
الابداعي����ة، التجاوزية، �ص����واء اأكان ذلك 
فيما يتعلق بالن����اتج الابداعي الادبي، اأم 
بما يتعل����ق بالناتج الفك����ري او الفل�صفي 

او الايديولوجي ال�صيا�صي عموما.

اه���دى محمود احم���د ال�صيد مجموعت���ه الق�ص�صي���ة الرائ���دة )الطلائع( 
ال�ص���ادرة ع���ام 1929 الى مجموع���ة كب���رة من رجال الفك���ر والادب في 
داخ���ل الع���راق وخارجه، وم���ن هوؤلاء البرف�ص���ور بندلي ج���وزي ا�صتاذ 
الادب العربي في الجامعة الرو�صية في باكو، فاأر�صل جوزي الى الكاتب 
العراق���ي الكتاب التالي الذي ن�صرته جريدة )الايام( البغدادية ل�صاحبها 

الراحل عبدالقادر البراك بمنا�صبة ذكرى رحيل ال�صيد لعام 1962.
باكو في 29-5-21

�صيدي الفا�صل المحترم
ا�صك���ر لكم هديتكم الفاخرة )الطلائ���ع( التي تكرمتم بها عليّ، وقد قراأتها 
يوم و�صلتني بلذة لم اعهدها في نف�صي حن كنت اقراأ الق�ص�س العربية 
المترجمة عن اللغات الافرنجية، وما ذلك الّا لان الا�صخا�س والحياة التي 
ت���دور حولها ق�ص�صكم وت�صورها هم لحم م���ن لحمنا وعظم من عظامنا 
والحياة حياتنا، وكم كنت تمنيت ان يقوم بيننا رجال ي�صفون لنا حياة 
عي�ص���ى وعبدالله وزينب وا�صماء وعقليتهم ونف�صيتهم لنعرف عنهم ولو 

قدر ما نعرف عن )بول( و)جورج( و)رزوا( الخ.
ناهي���ك عن و�صف حياتن���ا الاجتماعي���ة ونزعاتنا ال�صيا�صي���ة، بغر ذلك 
مم���ا لايح�صن فهمه وت�صوي���ره الّا من ولد وعا����س في محيطنا العربي، 
فثابروا على عملكم الذي �صرعتم فيه لاني ارى فيكم كما يقول الاوربيون 
)عرق���ا ق�ص�صيا( ثم و�صعوا دائرة ق�ص�صكم او عالمكم واطرقوا امرا�صنا 
الاجتماعي���ة التي لاتزال تنخ���ر عظامنا كالتع�صب الدين���ي وحالة المراأة 

العربية الخ.
اآ�ص���ف جدا، ان الظروف لم ت�صاع���دني يوم كنت في عا�صمتكم في 24-1 
كان���ون الثاني 1928 عل���ى التعرف بكم واوّد من كل قلبي ان يتاح لي ان 
اق�ص���ي بقية العمر بينكم في عا�صمة المن�صور، في خدمة الوطن العربي 

وابنائه فع�صى ان اوفق الى ذلك بم�صاعدة المحبن والا�صدقاء.
ارج���و ان تق���راأ تحيات���ي. كتب���ت الي���وم الى الا�صت���اذ خلي���ل �صكاكين���ي 
في القد����س ان يبع���ث اليك���م بن�صخ���ة م���ن كتاب���ي )من تاري���خ الحركات 
الا�صتراكي���ة في الا�صلام( لتطلع���وا عليه ثم تنق���دوه باخلا�س وتعملوا 
عل���ى ن�صره ان راأيتم في ن�صره فائدة تذك���ر ولكم ال�صكر �صلفا من الداعي 

لكم بالنجاح والتوفيق.

                                    ب. جوزي

من بندلي جوزي
الى محمود احمد ال�شيد

يبدو ان ال�سيد كان يرى 
من خلال ممار�سة فعل 

كتابة الرواية والق�سة، 
تحقيق هدف �سام كان 

ي�سعى اليه، وان الغر�ص 
الا�سا�سي من هذا الجن�ص 

الادبي، هو انه و�سيلة 
يخاطب من خلالها 

جمهرة القراء باأفكاره 
واآرائه الا�سلاحية 

�ساأنها في ذلك �ساأن المقالة 
ال�سحفية، والخطبة 

الوعظية اي انه اراد من 
الق�س�ص ان تكون اداة 

ا�سلاح.
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العدد )1678( 
السنة السابعة 
الخميس )17( 
كانون الاول2009

يعرف ال�صيد احمد بدماثة خلقه ورحابة 
وتوا�صع���ه  وتب�صط���ه  ولطف���ه  �ص���دره، 
وت�صامح���ه وادب���ه الج���م، ولم توؤثر عنه 
العجرفة او ثلب النا�س وكان على الرغم 
من ح�صه الرقيق ق���ادرا على كبت غ�صبه 
وكتمان تاأثره، متمكن���ا من الظهور امام 
النا�س بمظهر المتما�صك لدى الم�صتفزات.

وفي ليل���ة الاثن���ن 29 رج���ب م���ن ع���ام 
 -11  -15 ما����س   4( للهج���رة   1319
ال�صي���د احم���د  ت���زوج  المي���لادي   )1901
عوا�صة بنت الحاج م�صتان وفي �صبيحة 
يوم الثلاثاء ل� 16 خلون من �صفر 1321 
مار�س 1903 رزقا ولدهما البكر محمود 
وكانت الاتع���اب الع�صبية الت���ي تعانيها 
الام تك���در م���ن ج���و البي���ت وتعك���ر م���ن 
�صفوه، مما يحمل مبكرا الابناء والبنات 
م�صوؤولية العناية بانف�صهم وبالبيت، كما 
ان الطاب���ع الدين���ي الذي ي�ص���ود الا�صرة 
يلزمها الظهور بمظه���ر الوقار والتزمت 
مم���ا قد يثقل على الاطفال ويحملهم اكر 

مما تحتمله �صنهم..
وتتمي���ز محل���ة ب���اب ال�صي���خ ع���ن �صائر 
مح���لات بغداد ب�صفات خا�صة من العنف 
والحدة: انها قائمة حول )ال�صيخ( ويعد 
ال�صيخ عبدالق���ادر الكيلاني اماما يزوره 
اه���ل بغداد واهل الع���راق، وكثرون من 

الهند وافغان�صتان..
ويبق���ى من ه���وؤلاء الهن���ود والافغانين، 
ولا�صيما من الفقراء، عدد يقيم في جامع 
ال�صي���خ، وفيما حول جامع���ه، ين�صمون 
الى ع���دد عديد م���ن الفق���راء والمت�صولن 
والمعوزين، وقد يحتال بع�صهم ويرتكب 

ال�صعوذة با�صم الدين.
والى ج���وار هوؤلاء المدقعن، والى جوار 
البيوت المتوا�صعة، كان يعي�س ال النقيب 
بق�صورهم ال�صامخة، واموالهم الطائلة، 
ومواردهم التي لاتنفد، ومكانتهم العالية 
وما ي�صيبون���ه با�صم هذه المكانة.. وكان 
لاولاده���م الخدم والح�ص���م، وكل رعاية، 
)الح�صا����س(  ال�صب���ي  راآه���م  اذا  حت���ى 
وعرفه���م ع���ن كث���ب ت���األم كث���را، وقارن 
وراأى نف�ص���ه مه�صوم���ا وق���د يح�س بانه 

احق منهم بالاموال وبالعناية.
واآل النقي���ب، وان كانوا اهل دنيا، كانوا 
يلق���ون الاحترام والتقدي���ر من كل جهة، 
وحتى با�صم الدين، واليهم تجبى موارد 

ال�صيخ عبدالقادر وهي غزيرة.
ان الزائر الهندي، الري الهندي، ليغدق 
العطاء، وربما الق���ى على �صريح ال�صيخ 
الاف الروبي���ات فتت�صاقط فتجمع فت�صلم 

الى اآل النقيب.
ويتاألم لذلك ابن امام الجامع الذي يح�س 

باأن اباه احق بهذه الاموال.
ان بيئ���ة ب���اب ال�صي���خ لابد م���ن ان تكون 
ح���ادة، وانه���ا لتتمي���ز اك���ر م���ن �صواها 
وبالا�صاط���ر  الطبق���ي،  بالتناق����س 
والخرافات والتقاليد والعادات، وكل ذلك 
يترك اث���اره العميق���ة في النف�س المرهفة 
الح�صا�صة جدا، والذهن الجوال المتوقد، 
وبق���در مالهذا م���ن م�صم���ار ومنغ�صات، 
ل���ه فوائ���ده في بعث المرء عل���ى الت�صاوؤل 

والتفكر والاطلاع- والتمرد..

وبيئ���ة محمود كم���ا راأينا- بيئ���ة نادرة، 
�صالح���ة في اع���داد الادي���ب، ف���ان بيت���ا 
مثل بيت )المدر����س( يوؤلف مدر�صة اولى 
للتعلم المبكر الذي لم يكن ليتهياأ للاطفال 

الاخرين.
لق���د كان ال�صي���د احم���د مدر�ص���ا طبيعي���ا 
لابن���ه في البي���ت، وكانت مكتب���ه مكتبته 
طبيعية له، وفي هذه المكتبة امات الكتب 
الق���راآن،  نواحيه���ا،  �صت���ى  في  العربي���ة 
التف�صر، الحديث، الفقه، تاريخ الطبري 
وال�صمع���ودي واب���ن الاث���ر، مقدمة ابن 
للجاح���ظ  والتبي���ن  البي���ان  خل���دون، 
والام���الي للق���الي والكامل للم���برد، ادب 
الكات���ب لاب���ن قتيب���ة المعاج���م و�ص���روح 
الالفي���ة والمغن���ي.. المعلق���ات ودواوي���ن 
فح���ول ال�صع���راء: المتنب���ي، اب���ي تم���ام 
لامي���ة  الر�ص���ي..  ال�صري���ف  البح���تري، 
الطغرائي وكتب �صفر ومخطوطة اخرى 

في كل باب، حتى في الخرافات.
وكما يفيد الابن من ابيه في البيت، يفيد 
منه في جام���ع الحيدر خان���ة حيث يقعد 
للدر����س وحي���ث المكتب���ة، وحي���ث يقع���د 
ال�صيد محم���ود �صك���ري الالو�صي- وهو 

المعدود في علماء ع�صره وا�صاتذته..
ه���ذه بيئة علمي���ة ادبية ن���ادرة تقرب من 
ال�صب���ي النا�صئ اه���م و�صائل المعرفة في 
ع�ص���ره، وتجعل���ه ينتف���ع بها ع���ن ق�صد 
وعن غ���ر ق�ص���د في اوائ���ل ن�صاأته وفي 

�صبابه.
ام���ا ع���ن الدرا�صة الر�صمي���ة، فلم يكن في 
العه���د العثم���اني م���ن المدار�س م���ا يوؤبه 
ل���ه ويجدر ذك���ره كانت مدر�ص���ة واحدة، 
في  تق���ع  ال�صلطاني���ة  المدر�ص���ة  ا�صمه���ا 
ب���اب ال�صي���خ، ولم يك���ن النا����س ليقبلوا 
عليه���ا، بل انه���م كانوا يعيب���ون التلاميذ 
ويعرونه���م ويرمونه���م ب�صت���ى ان���واع 
ال�صب���اب والو�صم���ات ويطلق���ون عليهم 
ا�ص���م )مكتبلية( و)مكتبل���ي( تعني لديهم 
ا�صياء رديئة كث���رة، ولابد من ان يكون 
الاب الذي يدخل ابنه هذه المدر�صة، على 
ح���ظ وافر من العق���ل والت�صامح والنظر 
الى الم�صتقب���ل، لان���ه يتلق���ى الاهان���ة في 

ولده وفي نف�صه..
وقد دخ���ل محم���ود المدر�ص���ة ال�صلطانية 
في ال�ص���ف الاول، وكان مع���ه فيمن معه 
عبدالل���ه ج���دوع وابراهي���م عبدالجب���ار 

القزاز..
كان���وا في ال�ص���ف الاول �صن���ة 1910 – 
1911 تقريب���ا.. وه���م يحمل���ون ارقام���ا 
ا�صب���ق  ومحم���ود  ت�صجيله���م،  ح�ص���ب 
م���ن ابراهي���م وعبدالل���ه في الت�صجي���ل، 
ويجل����س ه���و وابراهي���م متاأخري���ن في 
ال�صف، ويتلقى التلاميذ الدرو�س باللغة 
التركي���ة، حتى در�س الدين وا�صمه : علم 
ح���ال، وت�صرح اللغة العربي���ة بالتركية- 

وان كان المعلمون عربا..
�صداق���ة  الاول  ال�ص���ف  من���ذ  وتوط���دت 
متين���ة بن محمود وابراهي���م وعبدالله: 
متفوق���ن  ال�ص���ف،  في  بارزي���ن  كان���وا 
ا�صم���ه  تلمي���ذ  معه���م  الامتحان���ات،  في 
عبدالل���ه  يلي���ه  الاول،  ه���و  عبدالجب���ار 
)الث���اني( ومحم���ود )الثال���ث( وابراهيم 

)الرابع(..
ومدي���ر المدر�ص���ة )عبدالمجي���د( �صخ����س 
ع�صامي، نظ���م الدرا�صة اح�ص���ن تنظيم، 
ولم يرح���م اح���دا يخال���ف النظ���ام وق���د 
المدر�ص���ة،  )الك�صاف���ة( في  نظ���ام  اوج���د 
عل���ى  المتفوق���ن ويعط���ف  يرع���ى  وكان 
التلامي���ذ الفق���راء ويخ�ص����س لهم جزءا 
م���ن راتب���ه، ولك���ن ه���ذا المدي���ر واولئ���ك 
المعلمن لم ي�صتمروا، فلقد اخذ المعلمون 
الا�صلي���ون الى )الجندي���ة( وحل محلهم 
معلمون ج���اءوا اخراجا من الجي�س من 

غر اللائقن بحمل ال�صلاح..
وا�صب���ح المدي���ر )�صال���ح افن���دي( وه���و 
مري�س �صعيف، وبن المعلمن معلم كان 

)م�صحكة( ويروي الق�ص�س الفا�صقة. 
حتى اذا انتهت ال�صنة الرابعة، ونجحوا، 
علموا ان مدر�صة للعرب في الكرخ، تلقى 
فيها الدرو�س كلها باللغة العربية، ماعدا 
درو�ص���ا بالفرن�صي���ة والتركي���ة، فانتق���ل 
اليها عدد م���ن التلاميذ وبقي محمود في 
مدر�صت���ه حتى عام 1916 – 1917 حن 

دخل الانكليز بغداد، فتعطلت الدرا�صة.
وفي عه���د الاحتلال، ا�ص�صت دورات منها 
دورة للتعليم واخرى للهند�صة، ت�صتغرق 
الدرا�ص���ة فيها �صتة ا�صه���ر، دخل محمود 
ال���دورة الهند�صي���ة الثاني���ة، ويب���دو ان 
تلميذ ال���دورة كان يتقا�صى )30( روبية 

في ال�صهر..
كان مدي���ر ال���دورة قا�صم العل���وي، )وقد 
تخرج محم���ود في �صنة 1918 وعن في 
ادارة ال���ري في الهندي���ة.. وذلك في عهد 
الحاكم ال�صيا�ص���ي تيلر.. وكاتبه �صيون 
زلخة، وفي منطقة )الجورجية( برئا�صة 

المهند�س اآغوب.
وكان يتقا�صى )120( روبية في ال�صهر، 
ولكنه ا�صتقال بعد �صتة ا�صهر من تعيينه، 
كان غ���ر را�سٍ عن �صهادته���ا كاأنه يراها 
)عادية( ويق���ول: انني محتاج الى العلم 
فه���ذه ال�صه���ادة الت���ي لدي عادي���ة لاخر 
فيها، وهل م���ن مدر�صة جامعة في مدينة 
متقدمة من مدن العالم تقبل �صهادة خريج 

مدر�صة.. مدتها ب�صعة ا�صهر؟!.
ويب���دو ان���ه بق���ي – بع���د ذل���ك- من غر 
وظيف���ة او عم���ل، باحثا عن م���لء الفراغ 

بالقراءة والكتابة واي �صيء..
ولم يج���د ما يملاأ به الفراغ ولا ماير�صي 
كبري���اءه بل ان���ه لم يكن لرت���اح لوجود 
الانكليز في بلاده – وهو الذي �صب على 
ال�صع���ور بكرامة الع���رب وعلى الر�صوخ 
لتعالي���م الا�ص���لام وق���راأ جري���دة القبل���ة 

وكتاب ثورة العرب.
لق���د كان يف�ص���ل الان�صم���ام الى جمعي���ة 
الغي���ارى  المواطن���ن  وي�ص���ارك  �صري���ة 
في خدم���ة الق�صي���ة، ولكن���ه لم ي�صتط���ع 
ان ينف���ذ �صيئ���ا في �صبيل تحقي���ق رغبته 
هذه، و�صلم العطال���ة وا�صتبد به ال�صيق 
والوح���دة، وا�صت���د ما يح�ص���ه في نف�صه 
من طماح وحب للمعرف���ة والاطلاع على 
مايمكن الاطلاع عليه من جوانب العالم، 
فبداأ يفكر بال�صفر، وكانت الهند ان�صب ما 

ا�صتقر عليه راأيه.
كان خال���ه )ح�ص���ن( في الهن���د، مدر�ص���ا 

محمود ال�شيد.. الن�ش�أة والتكوين
د. عبد الاإله احمد

في بغداد،بالدار المرقمة 83- 224 من محلة )باب ال�سيخ( 
المقابلة لح�سرة ال�سيخ عبدالقادر الكيلاني نف�سه، اقامت 
ا�سرة دينية من الطبقة الو�سطى انتقلت اليها من )عنه( 
وعرفت باآل المدر�س بعد ان كانت تعرف بـ)بيت وريد(. 
وت�سم الدار التي كانت ت�سكنها الا�سرة في بغداد ثلاثة 
قبور يمكن ان تكون قبورا لاجدادهما..
وكان ال�سيد احمد بني ال�سيد عبدالفتاح احد افراد هذه 
الا�سرة مدر�سا في جامع الحيدرخانة يلقي درو�سا في 
التف�سير والحديث والفقه )الحنفي( وقواعد اللغة العربية 
في نحوها و�سرفها وا�ستقاقها وما يت�سل بذلك من 
ا�ستطراد وا�ست�سهاد باآدابها وماأثور كلامها مما هو 
�سرط في نهج الدرا�سة، وكان ال�سيد احمد اإ�سافة الى 
ذلك اماما لجامع ال�سيخ عبدالقادر الكيلاني.

1921 -1903
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العدد )1678( 
السنة السابعة 
الخميس )17( 
كانون الاول2009

للفار�صي���ة والعربية في الكلية العثمانية 
التابعة لنظام حي���در اباد – دكن، فاتخذ 
م���ن روؤيته �صببا لل�صف���ر، وقد تكون هذه 
الروؤي���ة �صبب���ا ظاهريا لل�صف���ر، وان تكن 

هناك عوامل حقيقية، غر روؤية الخال.
وم���ن الراجح ان �صفره وقع عام 1918- 
الب�ص���رة، ومنه���ا  �صاف���ر الى  اذ   ،1919
رك���ب الباخ���رة الى الهند، فبل���غ بومبي، 
ونزل عند ال�صي���د ابراهيم النقيب، فجاء 

خاله من اجله، ولكنه �صاأله:
-هل لابيك ر�صا في �صفرتك هذه؟.

فت���األم محم���ود م���ن ال�ص���وؤال- لان���ه كان 
ح�صا�ص���ا ج���دا، وبقي مقيما ل���دى ال�صيد 

ابراهيم النقيب..
اللغ���ة  م���ن  �صيئ���ا  يع���رف  محم���ود  كان 
الهندي���ة قب���ل ان ي�صافر، ث���م قويت هذه 
المعرف���ة اي���ام اقامته حتى ليمك���ن القول 
ان���ه يع���رف الهندي���ة جي���دا، وان���ه كان 
بم�صتطاعه ان يقراأ الجرائد وان ي�صتمع 

الى المحا�صرات.
وق���د و�صف بومب���ي اكر من م���رة ومن 

ذلك:
قدر لي ان ارى الهند، تلك البلاد ال�صخمة 
العظيم���ة الت���ي اك���بر تاريخه���ا الق���ديم 
فلا�صف���ة الع�ص���ر الحا�ص���ر، وكث���ر م���ن 
كتابه الم�صاهر.. زرتها بن عام 1918- 
وع���ام 1919.. وكان دخ���ولي اليه���ا من 

فر�صتها الكبرة.. فر�صة بومباي..
وبومباي.. مدين���ة �صخمة.. مالها غزير 
يملاأ خزانات البنوك وال�صركات الاجنبية 
والاهلية والتجار والراأ�صمالين الاجانب 
والهنود كذلك، لكن ال�صعب الذي زاد على 

المليون محروم منه..
اقام في الهند ا�صهرا او حوالي ال�صنة..

ولا�ص���ك في ان اقامت���ه ه���ذه دعت���ه الى 
الت�ص���اوؤل والمناق�ص���ة والمقابل���ة، وعل���ى 
�صخ�صيت���ه  مكون���ات  النظ���ر في  اع���ادة 
وانها و�صعت من افقه وزادت من معرفته 
واطلعت���ه عل���ى ع���الم جدي���د ل���ه تقاليده 
واأٍ�صاط���ره وله افكاره وعقائده، وارته 
ح���ركات جدي���دة، وقربت���ه م���ن مذاه���ب 
جدي���دة، وزادت م���ن ان�صانيته وخففت 

من ع�صبيته المحلية او الدينية.
�صه���د التناق����س الطبق���ي في الهند على 
ا�صد مما �صهد في العراق الراء الفاح�س 
المظلوم���ن  وتنب���ه  المدق���ع،  والفق���ر 
لحقه���م، وتيق���ظ العام���ل، ولم����س ع���ن 
ق���رب م�ص���اوئ الا�صتعم���ار وتح�ص�س 
الوطني���ن وهبوبه���م للمقاوم���ة فف���ي 
هذا التاريخ كان���ت الهند تغلي، وفيها 
طلائ���ع ح���ركات عمالي���ة وا�صرابات 
عل���ى ا�صحاب روؤو�س الاموال، وانها 

لتعد نف�صها للا�صتقلال وال�صيادة.
وم���ن مع���دودي رجالها، اب���و الكلام 
وطاغ���ور،  ومتل���ك،  وغان���دي  اآزاد 
وعلقت في ذهن محم���ود �صور منها 
�صورة ابي الكلام ازاد وهو يخطب، 

وعاد معجبا بنهرو.
حن عاد م���ن الهند عام 1920 وجد 
بغداد تغل���ي والخطب���اء وال�صعراء 
عل���ى  للث���ورة  يع���دون  والكت���اب 
الانكلي���ز، وكان جامع الحيدرخانة 
مرك���زا للاجتماع���ات الجماهري���ة 
وكان  الوطني���ة،  والتظاه���رات 
الب�ص���ر  ال�صي���خ محم���د ممه���دي 
يله���ب الالوف بخطب���ه الحما�صية 

وق�صائده الوطنية.
لم ينت���م محم���ود الى الحركة اول 
الامر، ولعله، كان يائ�صا مت�صائما 
مايري���ده  كل  للث���ورة  ينتظ���ر  لا 
الوطنيون م���ن نتائ���ج وثمرات، 
بع���د ان �صقطت دم�ص���ق واحتلها 
الفرن�صي���ون ولكن���ه لم يلب���ث ان 

انتم���ى، وجمي���ل م���ن رج���ل كان يرا�صل 
جري���دة )الاوق���ات الب�صري���ة( ان ين�صم 
الى الث���ورة، وخطب في الجماهر وفي 
جام���ع الحي���در خان���ة، وكان يعج���ب اذ 
يخط���ب، وان كان يلق���ي خطب���ه مكتوبة 
ولي����س ارتجالا، وقد دع���ا في خطبه الى 

التاآلف والتاآزر..
ه���ذا  يعل���ل  لم يوا�ص���ل الخطاب���ة وق���د 
بالياأ�س وليكن، فقد كانت تعتري الرجل، 
ح���الات من الت�صاوؤم يل���وذ معها بالعزلة، 
ولك���ن يجب الا نلح كث���را على الوطنية 
وم���ا اليها، لان محمودا لم يكن قد ا�صتقر 
عل���ى �ص���يء، ولان الاه���واء والظ���روف 
كانت تتجاوربه وه���و يبحث عن نف�صه، 
والا، لما ن�ص���ر في جرائد ذات �صلة اكيدة 
بالاحت���لال والمحتلن كجري���دة الاوقات 
الب�صري���ة، وق���د وق���ع ماكت���ب بتوقي���ع 
م�صتعار ه���و ال�صيا�صي ال�صغر، ولا�صك 
في ان اللج���وء الى هذا التخفي قد يعني 
ان الكات���ب لايري���د لنف�ص���ه ه���ذه المكانة، 
ولاير�ص���ى عن �صلت���ه بجري���دة ان�صاأها 

الانكليز يوم ا�صتولوا على الب�صرة.
وكان الام���ر اي�ص���ر لو لم يكت���ب في هذه 
الجري���دة ا�صي���اء �ص���د التي���ار ومق���الات 

لاترتاح اليها الجرائد الوطنية.
ه���ذه  تعلي���ل  في  ن�صي���ف  ان  ويمك���ن 

الظاهرة �صلته باآل النقيب.
وق���ال اح���د الذين 

ردوا عليه ب�صدد كلمة له بعنوان الحرب 
في الع���راق،، نحن واثق���ون باأن �صاحب 
المقال���ة لم ين�صرها بغ�ص���ا للثوار ولا حبا 
بالبريطانين، ولكنه اراد ان يختطف له 
قبعة )كلاو( لانه راأى بع�س اهل المطامع 
يري���دون ان يتقلدوا المنا�ص���ب بناء على 
اظهاره���م الخيالة على �صفحات الجرائد 
واراد الاقت���داء به���م فذهب ط���ولا، وعدم 
معقولا.. ون�ص���ر فيها محمود في جريدة 
احتلالي���ة اخرى هي )ال�صرق( وقد �صدر 
وه���ي   1920 اآب   30 في  الاول  عدده���ا 
جري���دة يومي���ة �صيا�صية تجاري���ة ادبية 

ل�صاحب امتيازها ح�صن افنان..
ن�ص���ر محم���ود مقالت���ه الاولى في الع���دد 
الخام�س 3 �صبتمبر 1920.. ومن الممكن 
ان تف�ص���ر كتابت���ه في ه���ذه الجريدة بما 
قدماه ب�ص���اأن جريدة الاوق���ات الب�صرية 
من ع���دم الا�صتقرار وع���دم تو�صح الامر 
وتقرر المواقف وما الى ذلك، علما ان من 
الا�صخا�س الذين كان���ت ال�صرق تلتزمهم 
وتمجده���م طال���ب با�ص���ا النقي���ب، نقيب 
الب�ص���رة.. وزير الداخلي���ة في الحكومة 
الموؤقت���ة، حت���ى انه���ا عندم���ا راأت ق���رب 
تاأ�صي�س دولة عراقي���ة جديدة، دعت اليه 

ور�صحته الى عر�س العراق.
واعتق���د النا����س ان طال���ب با�ص���ا يمث���ل 
ال�صلطة )ذل���ك الوقت( وكان ميل محمود 

معه..

ولاب���د م���ن الن�س على ان محم���ودا كتب 
�صري���ح،  بتوقي���ع  الجري���دة  ه���ذه  في 
)����س. محم���ود اآل المدر����س او ����س. م. اأ 
اآل المدر�س( ولا �صلة لم���ا كتب بال�صيا�صة 
وطنية كانت ام غ���ر وطنية، ولا�صلة له 
بطالب النقيب كاأن���ه يكتب من غر وعي 

�صيا�صي او انه يعد نف�صه لاراء جديدة.
وكت���ب محمود – فيمن كتب- في جريدة 
الم�صتع���ارة  التوقيع���ات  ان  الا  الع���راق، 

ت�صيع ال�صل�صلة على المتتبع.
وم���ن الممكن ان ترد الي���ه كلمة وردت في 
العدد ال���� 196 من ال�صن���ة الاولى 1920 
بعن���وان: المدار����س ه���ي البي���وت الت���ي 
فيه���ا روح حياتن���ا.. المدار�س ه���ي التي 
تعلمن���ا كي���ف نجاهد في �صبي���ل الن�صوء 
والارتق���اء.. المدار�س هي الت���ي تر�صدنا 
الى الت�صل���ح بالاخ���لاق العالية.. كما قال 

ال�صاعر:
وانما الامم الاخلاق مابقيت

وان هم ذهبت اخلاقهم ذهبوا
وتر�صدن���ا الى رحم���ة �صفعائن���ا واغاث���ة 

منكوبينا ونجدة فقرائنا..
بغداد/ ))ابن باب ال�صيخ((.

وكلم���ة اخ���رى بالتوقي���ع نف�ص���ه احتلت 
 ،1921 اآي���ار   6  286 الع���دد  افتتاحي���ة 
اهتمام���ا  اهتم���ت  ق���د  الع���راق  وكان���ت 
�صديدا بازمة ال�صكن، فار�صلت في احدى 
افتتاحياته���ا �صرخ���ة.. لم يج���د ابن باب 
في  ير�ص���ل  ان  الا  ال�صي���خ 

اثرها �صرخة ثانية..
بع����س  ن���رى  ))انن���ا 
النا�س �صاخطن ناقمن، 
والبع�س الاخر م�صتائن 
متاألم���ن، كل ذل���ك على ما 
ال�صي���ق  م���ن  ا�صابه���م، 
انتجت���ه  ال���ذي  العظي���م 
ازمة  الم�صوؤومة..  الحرب 
المنازل التي ظهرت بمظهر 
الى  دع���ا  مده����س  مه���ول 
وق���وع الرع���ب والخ���وف 
في قلوب ال�ص���واد الاعظم 

من النا�س..
ولق���د ك���ر �صج���ر النا����س 
وتزاي���د تململهم من ارباب 
الام���لاك الذي���ن ه���م م�صدر 
هذه الم�صكلة وا�صا�صها حتى 
وفا�ص���ت  الكاأ����س  امت���لاأت 
فقام عند ذلك بع�س الرجال 
وفي  الا�ص���لاح  ذوي  م���ن 
جري���دة  �صاح���ب  طليعته���م 
الع���راق الغراء الذي هو اول 

م�صوؤول عن هذه الامور.. 
الى  خطاب���ي  اوج���ه  وهن���ا 
ذوي الي�صار وارباب الاملاك 
فاأق���ول: ل���و ان واح���دا منك���م 
تخل���ى هنيه���ة م���ن الزمن عن 
مرك���زه وطاف خ���لال �صفوف 
ال�ص���واد الاعظم.. لراأى ان في 
هذا المحيط ما لاي يح�صى من 
ان���واع ال�صق���اء ال���ذي لم يترك 

بيتا الّا حل فيه..
ام���ا م�صاألة المن���ازل فهي وان لم 
تكن وحدها الم�صيبة الكبرى.. 

اما ان فقدت الرحمة من القلوب 

وله���ا كل بنف�صه عن غ���ره، وبقي الحال 
على ه���ذه ال�صورة ولم يجد الاهلون من 
يلتفت اليهم من ارباب الاملاك ومن على 
�صاكلتهم فتلك م�صاأل���ة لان�صتطيع التقول 
عنه���ا، او التكهن بما تج���ره، وراءها من 

الويلات..
وم�ص���ى محم���ود اآل المدر����س ي�صتعر�س 
تاريخ الامة العربية، وكيف كانت متمدنة 
ث���م تاأخرت ث���م ب���داأت ت�صتيقظ. وتحدث 
ع���ن �صعيه���ا لبل���وغ �صالته���ا )المن�صودة( 

يقول.. فيه �صاعرنا الوطني الحر:
ذاك يوم هو المنى والتمني
لازمانا م�صى ودهرا تولى

وم���ع ان محمود لايميل الى ال�صخب ولا 
الى الاكث���ار من الا�صدقاء فقد كان له عدد 
قلي���ل من الا�صدقاء هم انم���وذج ال�صباب 
المثقف الم�صتن���ر الن�صط، منه���م عبدالله 
ج���دوع، )�صديقه الحمي���م( وعوني بكر 

�صدقي، و�صليم فتاح..
المعلم���ن  دار  في  طالب���ا  ع���وني  كان 
الابتدائي���ة، وكان محم���ود ي���تردد علي���ه 
زائرا، وفي احدى زوراته، )عام 1920( 
ع���رف م�صطف���ى عل���ي )وه���و طال���ب في 

الدار(. 
وفي ه���ذه ال�صن���ة نف�صها ع���رف )ح.ر(.. 
وله���ذا التعارف اهميت���ه في ذكر محمود 
وفي عقيدته واهتمام���ه، وقد راأينا عمق 
في  للتاأث���ر  الا�صتع���داد  و�ص���دة  التاأث���ر 
ن���برة الكلم���ات الت���ي �صطره���ا. و)ح.ر( 
ه���ذا هو ح�صن الرح���ال وال�صديق الذي 
وق���ع التع���ارف في بيت���ه ه���و )مو�ص���ى 

الالو�صي(..
توطدت ال�صداقة بن محمود وح�صن ثم 
عبدالل���ه وعوني، وكان���وا يلتقون كثرا 
ويتناق�ص���ون طويلا، واكر ما يقع اللقاء 
في غرفة لمحم���ود في جامع الحيدرخانة 
او في مقه���ى نا�ص���ر ال�صالحي���ة، او في 

الباب ال�صرقي. 
في  الثانوي���ة  الرح���ال  ح�ص���ن  در����س 
ا�صتانب���ول ث���م �صاف���ر الى الماني���ا، وكان 
في الماني���ا ابان الح���رب العالمية الاولى، 
و�صه���د الثورات التي قام���ت بعد الهدنة، 
ومنها الثورة التي ادت الى خلع القي�صر 
وثورة )�صرناكو�س(. وا�صهم في بع�س 
الفعاليات ال�صيا�صية وا�صترك في بع�س 

التظاهرات.
دائب���ة واف���كار  كان محم���ود في حرك���ة 
متلاحقة، يريد ان يعمل كثرا، ويريد ان 
يكون كبرا، وي�صغل نف�صه بهذا الحديث 
وذاك الخ���بر ويناق�س ويج���ادل ويكتب، 
ولكن���ه لم يكن م�صتقرا تم���ام الا�صتقرار، 
ولم يك���ن لي���دري م���اذا يري���د عل���ى وجه 
التحقي���ق، والعالم حول���ه يتلاطم، فالبلد 
في ث���ورة، والانكلي���ز في قلب���ه، ووردت 
عل���ى البل���د اآراء جدي���دة تلقنته���ا طبق���ة 

محدودة من الم�صتنرين.
والتلاط���م في الخارج ي���وؤدي الى تلاطم 
في داخ���ل محم���ود، وفي ذات نف�صه فهو 
في نقا����س معه���ا وح���وار، ولاب���د من ان 
يكون النقا�س حادا، والحوار في �صوت 
مرتف���ع، لانها نه���ب لمتناق�ص���ات، ولي�س 
معق���ولا ان تتلق���ى الاراء الجدي���دة وم���ا 
ت�صمع���ه منها وتق���روؤه عنه���ا في �صهولة 
وي�ص���ر وهي التي ن�ص���اأت في بيئة عتيقة 
عميقة الجذور، يك���ون ما راأى من عقائد 
وق���راأ م���ن كت���ب �صف���ر ركي���زة قوية في 

تكوينها.
ولقد ظل على ذلك مدة، لعلها �صنتان..

عن كتاب الاعمال الكاملة 
لمحمود احمد ال�سيد ال�سادر 
عن وزارة الثقافة والاعلام 
1978 بغداد

توطدت ال�سداقة بين محمود وح�سين ثم عبدالله وعوني، وكانوا يلتقون كثيرا 
ويتناق�سون طويلا، واكثر ما يقع اللقاء في غرفة لمحمود في جامع الحيدرخانة 

او في مقهى نا�سر ال�سالحية، او في الباب ال�سرقي. 
در�ص ح�سين الرحال الثانوية في ا�ستانبول ثم �سافر الى المانيا، وكان في المانيا 

ابان الحرب العالمية الاولى، و�سهد الثورات التي قامت بعد الهدنة، ومنها الثورة 
التي ادت الى خلع القي�سر وثورة )�سيرناكو�ص(. وا�سهم في بع�ص الفعاليات 

ال�سيا�سية وا�سترك في بع�ص التظاهرات.
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الر�صالة الاولى 
الخطبة

5 ربيع الثاني �صنة 1340ه�
اخي عوني:

ك����رة اخت����لافي الي����ك، وت����رددي علي����ك، 
واجتماع����ي بك حينا بع����د حن في الايام 
الما�صية، كل ذلك كان يمهد لي ال�صبيل لان 
احكي لك ما ا�صاهد وارى ما يعر�س امام 
عيني عل����ى �صتائر �صما الحي����اة الكبرة، 
وم����ن المناظر الح�صنة الب�صع����ة الم�صحكة 
المبكية، واب�صط لديك ميمر على مخيلتي 
في ال�صاع����ة بع����د ال�صاع����ة م����ن الحقائ����ق 
الراهن����ة او الخي����الات والاوهام، وا�صع 
بن يديك م����ا عندي م����ن الاراء المتطرفة، 

والافكار ال�صاذة.
وقد كنت تتلقى ذلك مني برغبة وا�صتياق 
تب����داأ  منه����ا  اف����رغ  م����ا  اذا  حت����ى  اولا، 
بتمحي�صه����ا باعتن����اء ت����ام ث����م ت�صتح�صن 
منه����ا م����ا ت�صتح�ص����ن وت�صتهج����ن منها ما 
الاراء  نتب����ادل  كن����ا  وهك����ذا  ت�صتهج����ن، 
والاف����كار ونتناظر ونتحاور حتى نطرق 

كل باب ونهيم في كل واد.
ام����ا الان وق����د بعدت عن����ي، وحالت بيني 
وبين����ك الحوائ����ل، ف����لا حيل����ة لن����ا لاعادة 

الكرة غر المكاتبة والمرا�صلة.
لي�س عندي �صيء ي�صتح����ق الذكر، �صوى 
اني اورد ل����ك حادث����ة �صاهدته����ا ومازل����ت 

حتى هذه ال�صاعة اأفكر بها.
انها م�صاألة ربما كانت تافهة بنظر النا�س، 

ولكن ذلك لايهمني ابدا.
ارج����وك ان تقراأه����ا بامعان ث����م تكتب لي 

عما ترتئيه ولو بب�صعة ا�صطر.
فراأي����ت  الكب����ر  الم�صج����د  ام�����س  دخل����ت 
يخط����ب  من����بره  عل����ى  واقف����ا  الخطي����ب 

بالنا�س قائلا:
كونوا ذوي اخلاق فا�صلة.

فالف�صائ����ل وحده����ا ال�صب����ب الم����وؤدي الى 
ال�صعادة في الدار الدنيا.

كونوا �صادقن.
فق����د قي����ل ان ال�صدق �صي����د الاخلاق وابو 

الف�صائل. 
اق����ول )ال�ص����دق( واعني ب����ه ال�صدق في 
القول والعمل، في ال�صراء وال�صراء في 

كل حال من الاحوال. 
فال�صجاع����ة  �صجعان����ا.  ابط����الا  كون����وا 
والاق����دام هما عم����اد الاخ����لاق وا�صا�س 

النجاح في الاعمال.
الرج����ل ال�صج����اع ه����و الذي يق����دم على 
الف����ولاذ  م����ن  باق����وى  بقل����ب  الام����ور 
واذا م����ا ا�صابه ح����ادث خطر يقف له 
راب����ط الجاأ�����س، �صاك����ن القل����ب، قوي 
الجنان، حا�صر اللب، لاتاأخذه ده�صة 
ولاتخالطه ح����رة او رهبة، والرجل 
الجب����ان بعك�����س ذل����ك: �صت����ان مابن 
الاثن����ن، ذاك يف����وز بالمع����الي وهذا 

يبقى في الح�صي�س الا�صفل. 
كونوا ذوي عزم وارادة.

فال�صجاعة وحدها لاتكفي مالم تكن 
م�صحوبة بالارادة التامة.

كونوا متوا�صعن لامتكبرين.

فالتوا�ص����ع لايزي����د الرج����ل الا رفع����ة في 
اع����ن الع����الم، وان النا�����س ليمقت����ون من 

تكبر او رفع نف�صه فوق قدرها. 
ليك����ن الف����رد العاق����ل، ل����ن الجان����ب �صهل 
العريك����ة، مخفو�س الجن����اح، متوا�صعا 
اهمل����ه  ذل����ك  بعك�����س  كان  فم����ن  لطيف����ا 

الاقربون وانف�س من حوله الابعدون..
اكمل الخطي����ب خطابته ثم ن����زل وخرج، 
ام����ا النا�����س فتفرق����وا وذه����ب كل منه����م 
الى �صاأن����ه وقد اكتف����وا من تل����ك التعاليم 

ب�صماعها فقط. 
وقف����ت هنيهة ث����م تح�ص�صت وقل����ت: ايها 

الفيل�صوف ! انت بواد والنا�س بواد.
انه����م ماكانوا ولم����ا يكون����وا ذوي اخلاق 
ولا�صادق����ن  فا�صل����ة 

وارادة  ع����زم  او  �صجاع����ة  ولاذوي 
ولامتوا�صعن ابدا، لكنهم يعي�صون.. 

وال�ص����ذوذ الن����ادرون، الذي����ن ه����م لمقال����ك 
تابع����ون، ارنيه����م، اي����ن ه����م- في ال����درك 

الا�صفل، من نادر الحياة.
اج����ل تلك ه����ي نظري����ات، ولكنه����ا عقيمة 
لايعمل بها والنا�س يعرفون ذلك بيد انهم 

يخدعون انف�صهم بها.
ويكف����ي، نع����م ويكف����ي، انه����ا تحف����ظ في 
�ص����دور الفلا�صف����ة او ب����ن دف����ات الكت����ب 

وطيات القراطي�س.
اخبرني ايها ال�صديق ال�صادق  هذا خطاأ 

اأم �صواب؟.
�س. م

الر�صالة الثانية
المجتمع والكتاب

7 ربيع الثاني �صنة 1340
اخي محمود:

بالام�����س حظيت بر�صالتك الت����ي ار�صلتها 
الي، ولقد �صرني منها حريتك في كلامك، 
و�صراحت����ك بم����ا يخال����ج �صم����رك وعدم 
اتباع����ك الطريق����ة الت����ي �ص����ار وماي����زال 
عندن����ا  الكت����اب  بع�����س  عليه����ا  ي�ص����ر 
فينمق����ون العب����ارات تنميق����ا ويزوق����ون 
ال����كلام تزويقا، فياأتون ب����اآراء لايقبل بها 

وجدانهم، ولاتر�صاها �صمائرهم.
اولئ����ك عل����ى فريقن: فريق اغرت����ه الدنيا 
الرن����ان  الا�صف����ر  واده�ص����ه  بزخرفه����ا 
لت����ه  ب�صو

فوه����ب كلم����ا عزل����ه في حيات����ه في �صبيل 
الح�ص����ول على امنيته، فه����و معذور فيما 
يكتب وغر م�صوؤول عما يقول، لانه طوع 

ارادة ارباب المال وا�صر اح�صانهم.
وفريق ا�صلت����ه الخراف����ات، وحالت بينه 
وب����ن الحقائق الاباطي����ل، فهو لايريد ان 
يكت����ب الّا ما يكون موافق����ا لم�صارب ابناء 
الق����رن الاول للهجرة، كاأن����ه ن�صي انه من 
ابن����اء الق����رن الراب����ع ع�ص����ر، ذل����ك القرن 
الذي امتاز بتقدم اهل����ه وتطور احوالهم 

الاجتماعية.
ولئ����ن كن����ا ن����ود ان نخ����ترق ه����ذه القيود 
ونزيل تلك الغ�صاوة عن اعن النا�س فهل 
يج����وز لن����ا ان ن�صع����ى لهدم اعظ����م اركان 
المجتم����ع قب����ل ان نبذل جهدن����ا لكي ن�صيد 

له بنيانا قويا.
لي�ص����ت الانقلابات العظيم����ة التي ت�صبب 
تطور المجتم����ع وتغر حالته الّا 
نتيج����ة التغر ال����ذي يح�صل في 
اف����كار الامة ومعتقداته����ا فالامة 
العربي����ة لم تك����ن لت�صتطيع جمع 
�صملها وتوحيد كلمتها الّا بعد ان 
ت�صرب����ت بالمب����ادئ الا�صلامية تلك 
المبادئ التي �صببت تغيرا عظيما 
في افكار الع����رب ومعتقداتهم فمن 
ه����ذا يظهر لنا اي�ص����ا ان الانقلابات 
و�صق����وط  ام����ة  كقي����ام  ال�صيا�صي����ة 
اخ����رى لي�ص����ت ه����ي نتيج����ة تط����ور 
�صيا�صي كما يظهر وانما هي )نتيجة 

تغر افكار الامة ومعتقداتها(.. 
ف����اذا كان الام����ر كذلك فان����ت ترى ان 
يب����ذل  لان  من����ا  كلًا  يدع����و  الواج����ب 
ق�صارى جهده في �صبيل تهذيب الامة 
وتق����ويم معتقداته����ا حفظ����ا لحياته����ا 
و�صيان����ة لها من اعدائه����ا وخ�صومها. 
ولانت�ص����اءم لمج����رد ان هن����اك طائفة قد 
نب����ذت الف�صائ����ل ظهريا ولكنه����ا تعي�س 
عي�صة را�صية، او ان هناك طائفة اخرى 
فا�صل����ة مهذب����ة، ولكنها لات����زال تتجرع 

غ�ص�س الالام في �صبيل حياتها.
ف����ان مثل ه����ذه الحال لي�ص����ت بغريبة عن 
مجتمعنا، ذلك المجتمع الذي لم يعلم حتى 
الان عل����ى اي المبادئ الا�صا�صي����ة �صيقوم 
وعلى اي الاف����كار الاولي����ة �صيبنى مادام 

في دور تطوره وتغره.
فمهلا مهلا ايه����ا الاخ، لاتتطرف باأفكارك 
ولاتنف����رد بمبادئك فاننا اليوم احوج الى 
اتفاق الكلمة، وتوحي����د الم�صاعي على ان 
يك����ون الاعت����دال �صعارن����ا وان لانجع����ل 
للتط����رف مجالا يت�ص����رب من����ه الينا، لكي 
تك����ون لن����ا ي����د فعّال����ة في ه����ذا التط����ور 
التاريخ����ي العظيم ولكي لايق����ال عنا اننا 
�صعاف لدرجة �صرنا نتراخى امام امثال 

هذه الامور!.
ع. ب

عن كتاب ال�سهام المتناقلة 
تاأليف محمود احمد ال�سيد 
وعوني بكر �سدقي

ر�ش�ئل متب�دلة بين محمود احمد 
ال�شيد وعوني بكر �شدقي
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ان نفح���ة خ�صراء وخي���ط �صعاع رهيف 
الرائ���د  الادي���ب  لحي���اة  وا�صتعرا�ص���ا 
محمود ال�صي���د لتو�صح بثق���ة ان الرجل 
قد و�صع ا�ص�س مدر�صة ق�ص�صية عراقية 
المعالم م���ن ناحية الم�صمون وان اختلفت 
بن���اء، انه���ا المدر�ص���ة العراقي���ة الاولى، 
مدر�صة الق�صة الكلا�صيكية المعتمدة على 
ال�صرد بناء بوجه عام وعلى الرومان�صية 

الممتزجة بالواقع م�صمونا..
انه���ا مدر�ص���ة عبدالمجي���د لطف���ي وانور 
�ص���اوؤول وجعف���ر الخليل���ي وذي الن���ون 
والمث���ل،  القي���م  اخت���لاف  عل���ى  اي���وب 
رائدها ه���ذا ال�صاب البغ���دادي الخجول 
المو�صو�س الذي و�صع لبنات طيبة لبناء 
رواية عراقية منذ مايقارب الاربعن عاما 
وترك الطريق ممهدا معبدا لمن بعده، كي 
يتموا البناء الذي مازل ينتظر.. وتنتظر 

معه جماهره..
الى فتي���ة الب���لاد الم�صتع���دة للجه���اد في 
�صبي���ل الح���ق والحري���ة، مثله���ا الاعل���ى 
عل���ى  لاتق���وى  ال���ذي  الام���ل  يحدوه���ا 
به���ذه  الار����س..  في  ق���وة  تحطيم���ه 
الكلم���ات قدم لنا محمود ال�صيد مجموعة 
اقا�صي�ص���ه الخام�ص���ة )الطلائ���ع( الت���ي 
�ص���درت ع���ام 1929، وق���د كان للظروف 
التاريخية الحا�صمة التي يمر بها العراق 
في تلك الفترة اثرها الحا�صم في ت�صميم 
هذه الكلم���ات الموؤمنة بال�صعب الذي كان 
يقا�صي ع�صف الا�صتعمار و�صيطرته التي 
تخف���ت بداي���ة تحت �صت���ار الانت���داب ثم 
برقعت عملي���ة ا�صتغلالها الب�صعة ل�صعب 
ثورة الع�صرين ببرقع الا�صتقلال المزيف 
ال���ذي ابقى الم���واد المحروق���ة ال�صود في 
داخ���ل المدخنة واكتفى بترميم وتبيي�س 
مظهرها الخارجي، لقد كانت )الاحوال( 
غ���ر م�صتقرة وكان لهذه اثرها البالغ في 

تحديد مهمة ال�صيد الادبية.
ولد ال�صيد في عام 1901 وكانت الاأعوام 
ال�صت���ة والثلاثن التي ق�صاه���ا متم�صية 
بن�صب���ة طردي���ة م���ع نتاج���ه ال���ذي لم ير 
الن���ور من���ه الا �صت مجموع���ات، الثلاث 
الاولى منها عالج فيها فن الرواية متاأثرا 
بالمرحوم �صليمان في�صي )خ�صو�صا في 
ق�صة النكبات( موؤلف الرواية الايقاظية 
�صنة 1919 التي يبدو فيها عامل الوعظ 
وا�صحا ومثرا للاع�صاب.. ولكنها على 

كل حال انطلاقة.

كان���ت اولى اعم���ال ال�صي���د )في �صبي���ل 
ال���زواج( الت���ي طبعه���ا في م�ص���ر �صن���ة 
1921 وا�صف���ا اياه���ا باأنه���ا )م�صرحي���ة 
ا�صتعر����س  ان  وقب���ل  هندي���ة(  �صرقي���ة 
بايج���از اح���داث الق�ص���ة اوّد ان اق���ارن 
في  للهن���د  ال�صي���د  اختي���ار  �صب���ب  ب���ن 
ه���ذه الم�صرحي���ة ميدان���ا لم�صرحيته وبن 
اختيارها من قبل ذي النون ايوب ميدانا 
لمجموعته الق�ص�صية )العقل في محنته( 
ف�صب���ب ال�صيد اجتماعي ام���ا دافع ايوب 
فهو �صيا�ص���ي ول�صت ادري ما الذي جعل 
الميدان.. عند الاثنن.. الهند بالذات، الّا 
ان���ه يمك���ن تعليل ذل���ك بالن�صب���ة لايوب، 
ب�صبب قراءات���ه الوا�صعة المتنوعة وعدم 
ملاءمة الظ���روف ال�صيا�صي���ة وقتذاك له 
ليكتب عن العراق، اما ال�صيد فان زيارته 
للهند ه���ي التي ربطت احداث م�صرحيته 

بمكانها.
ومجم���ل الم�صرحي���ة: تناف����س اثنان على 
حب فت���اة وكان احدهم���ا رئي�س ع�صابة 
في جب���ل م���ا، مره���وب الجان���ب يخاف���ه 
النا�س، والثاني �صاب مقدام لايخيفه هذا 
ال�صخ����س بل يحفزه جبروته ومناف�صته 
في الرج���وع الى حبيبت���ه حي���ث يراه���ا 

ماتت حزنا عليه.
عل���ى  لايزي���د  اآن���ذاك  ال�صي���د  عم���ر  كان 
الحادي والع�صري���ن عاما، ورغم �صذاجة 
الفك���رة فان هذه الرواي���ة – ومن بعدها 
م�صر ال�صعفاء والنكب���ات- قد ح�صيت 
بالانت�ص���ار ال�صري���ع والنف���اد المطلق في 
ا�ص���واق ع���راق تل���ك الاي���ام وال�صبب في 
ذل���ك راج���ع الى ن���درة النت���اج الروائ���ي 
عل���ى  ال�صي���د  �صج���ع  مم���ا  والق�ص�ص���ي 
موا�صل���ة النتاج حيث ن�ص���ر مجموعتيه 
 )1922( واح���دة  �صن���ة  في  الاخري���ن 
اي بع���د �صن���ة واح���دة فق���ط م���ن �صدور 
مجموعت���ه الاولى، وبالرغ���م م���ن ابتعاد 
)في �صبي���ل ال���زواج( ع���ن واق���ع العراق 
في ذل���ك الح���ن فانن���ا نج���د في )م�صر 
لذل���ك  وا�صح���ة  ا�صتجاب���ة  ال�صعف���اء( 
الواقع، فهي تعطينا فكرة لاباأ�س بها عن 

ظلم الاتراك وطغيانهم.
العثماني���ون الذين ذاق العراق المزيد من 
الع�صف عل���ى ايديهم قبل مجيء الانكليز 
الى الع���راق عام 1914 حي���ث زادوا في 

الطن بلة كما يقال.
وبالرغم من الفجوات الكثرة من ناحية 

ال�صب���ك الروائ���ي فانن���ا نعده���ا تجاوب���ا 
فعليا مع واقع عراقنا حينذاك.

ان  لن���ا  فيب���دو  )النكب���ات(  رواي���ة  ام���ا 
محم���ود ال�صي���د ق���د و�ص���ع عل���ى راأ�ص���ه 
بع����س  ين�ص���ح  وب���داأ  الوع���ظ  عمام���ة 
موظفي اإح���دى الدوائر الحكومية بعدم 
�ص���رب الخم���رة والتب���غ وال�ص���اي وعدم 
الب�ص���اق على الار�س، عل���ى ل�صان بطلها 
الذي يدير ا�صحابه.. زملاوؤه الموظفون 

و�صعوا الخطط لكي يخرجوه من عمله، 
وبالرغم من عمامة الواعظ التي ارتداها 
ال�صيد في �صخ�س بطله و�صخيف الافكار 
الت���ي ح���اول ان يو�صحها، ف���اأن نهايتها 
غ���ر الهادف���ة الت���ي انته���ت بف�ص���ل هذا 
الموظ���ف م���ن ان ينت�ص���ر، تع���د انتكا�صة 

ت�صتوقف النظر.
بقي تعليلان لموقف البطل، اولهما ما ذكره 
الا�صت���اذ زه���ر احمد، نقلا ع���ن المرحوم 
ابراهي���م �صال���ح �صك���ر م���ن رهاف���ة ذوق 
ال�صي���د وو�صو�صته واهتمام���ه بالنظافة 
مم���ا ينطب���ق ونف�صي���ة بطل���ه، وثانيهما 
يمكن ان يو�ص���ف بموقف دفاعي يتخذه 
البطل كتكتيك لمهاجمة زملائه المهاجمن 
ل���ه فينتق���د عاداته���م وين�صحه���م ب���ترك 
)ال�صيئ���ات( ال�صائع���ة اآن���ذاك ليك���ون في 
موقف التبري���ر الهروب���ي �صايكولوجيا 
لكي يتخل�س م���ن ا�صتمرارهم في عملهم 
ال���ذي اودى بوظيفت���ه.. برزقه!.الى هنا 
تنته���ي الفق���رة الاولى م���ن حي���اة ال�صيد 
الادبي���ة في راأي الدكت���ور جميل �صعيد/ 
والا�صت���اذ عبدالقادر امن، حيث يعترف 
ال�صي���د بعده���ا باأن���ه كان ناق����س الثقافة 
قليل الاطلاع عل���ى مناهل الادب الكبرى 
العالمية وق���د حفزه ما وجده في الهند – 
عند �صفره اليها- م���ن ثقافة على الدر�س 
والمطالعة والا�صطدام بالتيارات الفكرية 
الحديثة والمثابرة على التح�صيل الادبي 
خ�صو�صا ان���ه كان يتقن اللغتن التركية 
والعربي���ة مم���ا ادى الى تو�ص���ع دائ���رة 
تفك���ره تو�صعا يدرك���ه كل من اتقن اكر 

من لغة في هذا العالم.
وبعد راحة دامت �صت �صنوات، با�صدار 
ال�صي���د روايت���ه الطويل���ة المعروف���ة ذات 
 ،1928 ع���ام  خال���د(  )ج���لال  الجزءي���ن 
التي اختلط فيها ال�صرد الق�ص�صي بادب 
المذك���رات والر�صائ���ل ال�صخ�صي���ة، وق���د 
و�صح���ت لنا ه���ذه الرواية حي���اة ال�صيد 
في الف���ترة الت���ي ق�صاه���ا في الهن���د بن 
جزئه���ا  في  خ�صو�ص���ا   ،1923  -1919
الاول م���ن حبه العاب���ر في الباخرة التي 
اقلت���ه الى بل���د الافي���ال والتي���ارات الى 
ا�صطدام���ه الجدي���د الموؤث���ر ب���كل الهند.. 
لقد لم�س فيه���ا الحركات العمالية المطالبة 
بم�صتقبل اف�ص���ل والا�صرابات الم�صتمرة 
التي نظمها ال�صعب وتاأثر بالا�صتراكين 
الذين بدلوا نظرته المحافظة تجاه المراأة 

وم���ن ث���م ينته���ي الج���زء الاول بن�صوب 
الثورة العراقية )�صنة 1920(..

اما الج���زء الثاني فه���و مجموعة ر�صائل 
متبادلة ب���ن الموؤلف – عل���ى ل�صان بطله 
ج���لال خال���د – و�صديقي���ه احمد مجاهد 
و�صوام���ي �صراد هنا ن���د الكاتب الهندي، 
تت�صمن مناق�صات ح���ول التقاليد البالية 
واو�صاع العراق وقلة المال التي لاتمكن 
الموؤل���ف ومجاه���د م���ن ا�ص���دار �صحيفة 

ت�صهم في ار�صاد ال�صعب وتطويره.
ويقول الا�صتاذ عبدالقادر امن عن جلال 
خال���د ان انتف���اء الفك���رة الا�صا�صي���ة من 
الق�ص���ة كله���ا.. والا�صل���وب ال���ذي تنتقل 
فيه م���ن ال�صرد الب�صي���ط الى الوثائق او 
الر�صائل.. الخ.. هو الذي كان �صائدا في 
الق�ص���ة وهو ام���ر نوافقه علي���ه بتحفظ، 
ف���ان ال�صيد رائد والرائد يخطاأ وي�صيب، 
ويره���ق اع�صابه في �صبيل ايجاد قواعد 
جدي���دة للق�ص���ة لاي�صاعده عليه���ا ال�صكل 
التطوري العام لمجم���وع الادب المتخلف 
في العراق.وق���د ا�صدر ال�صيد مجموعته 
الخام�صة ع���ام 929 بعن���وان )الطلائع( 
وه���ي ق�ص�س ق�صرة نج���د فيها ال�صيء 
الكثر الممثل لواقع بلد ال�صيد ال�صيا�صي 
والاجتماع���ي كما نجد فيه���ا توافقا مهما 
متطورا ع���ن الاعمال ال�صابقة في البناء، 
اي ان هناك توافق���ا م�صهودا بن ال�صكل 
والم�صم���ون وه���و ام���ر يدلل عل���ى تقدم 

ال�صيد فنيا..
وكان���ت اخر مجموعات ال�صيد قد �صارت 
قبل وفاته ب�صنة )اي في 1935( بعنوان 
)في �ص���اع م���ن الزم���ن( وه���ي لاتختلف 
ا�صلوبا ع���ن ال�صابقات وتزي���د عليها من 
ناحي���ة البن���اء بوج���ود نهاي���ات متكلف���ة 
لاتن�صج���م وعملية التط���ور للاق�صو�صة 
وم���ن ناحية اخ���رى نتلم�س اث���ر �صيادة 
الطاب���ع الاجتماع���ي عل���ى كل المجموعة 
ونجد اثر البناء المتكلف في اق�صو�صتي 
)عاتك���ة( و)ب���داي الفاي���ز( وه���و يعالج 
في الاولى م�صكل���ة الط���لاق وفي الثانية 
م�صاأل���ة الثاأر.ت���وفي ال�صي���د ع���ام 1937 
كم���ا  الطي���ور  ي�صي���ب  غري���ب  بمر����س 
يق���ول الا�صت���اذ زه���ر احمد، بع���د حياة 
�صائك���ة م�صطربة ماأزومة عا�صها منفتحا 
لدقائقه���ا وم�صج���لا لاحداثه���ا ووا�صع���ا 
لبناء  اللبن���ات الطيبة  – بع���د ذلك كله- 

الق�صة العراقية الحديثة.

محمود احمد ال�شيد
المدر�شة العراقية الاولى في الق�شة

لاتزال الدرا�سات الق�سيرة المتفرقة التي كتبت عن الاديب العراقي محمود 
ال�سيد قليلة لات�سلح الاّر ان تعطينا وجيلنا ال�ساعد ثمارا قليلة، امام نه�سة �سعرية 
عراقية ا�سيلة لها ظروفها المو�سوعية.
مازلنا نبحث حتى الان عن ق�سة عراقية بم�ستوى ما يقال من �سعر، غافلين في 
الوقت ذاته عن الانطلاقة الرائعة المهمة التي بداأها محمود ال�سيد هنا في العراق 
ايام توفيق الحكيم يكتب في م�سر )عودة الروح(، وقد كان منتظرا ان ي�ستمر 
التوافق الطردي فيتر�سخ كيان الق�سة العراقية وتتو�سح معالمها وكان منتظرا 
اي�سا ان نجد اعمالا عراقية ق�س�سية كاملة ودرا�سات نقدية وا�سعة.. ولكننا نفتقر 
الى كل هذا ول�ست في مجال ذكر الا�سباب.

با�سم عبدالحميد حمودي

كانت اولى اعمال 
ال�سيد )في �سبيل 

الزواج( التي طبعها في 
م�سر �سنة 1921 وا�سفا 
اياها باأنها )م�سرحية 

�سرقية هندية( وقبل 
ان ا�ستعر�ص بايجاز 

احداث الق�سة اوّد 
ان اقارن بين �سبب 

اختيار ال�سيد للهند 
في هذه الم�سرحية 

ميدانا لم�سرحيته وبين 
اختيارها من قبل ذي 

النون ايوب ميدانا 
لمجموعته الق�س�سية 

)العقل في محنته( 
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العدد )1678( 
السنة السابعة 
الخميس )17( 
ودخ���ل )م���ود( القائد الانكلي���زي بغداد كانون الاول2009

ع���ام 1918، وكان���ت الث���ورة العراقي���ة 
عل���ى الانكلي���ز ع���ام 1920 وا�صتح���ال 
العراق قطعة من ن���ار، وا�صاع الانكليز 
والعراقيون ما�صاء الله من النفو�س في 
هذه الث���ورة، ثم كان ان �ص���ار ال�صعراء 
العراقيون يتغن���ون ب�صعرهم، الف�صيح 
وغ���ر الف�صيح، بما كانت لهم من اعمال 
مجيدة م�صرفة، وكان���ت عواطف ال�صيد 
في هذه الفترة على ا�صدها وح�صبك انه 
حن يكتب ق�صته )جلال خالد( وي�صور 
احداثها في الهند يذكر ان جلالا، مابرح 
الهن���د وا�صتعج���ل ال�صف���ر الى الع���راق، 
الا ليلتحق بالث���ورة في بلده، ويحارب 
في �صف���وف الث���وار، وي�ص���ور اثر هذه 
الث���ورة في نف�ص���ه ان���ه �ص���ار يتح���دث 
عنه���ا لا�صحاب���ه الهنود حدي���ث المفاخر 

المتبجح.
ورغ���ب ال�صيد ان يت���م تح�صيله العلمي 
وان يتعل���م في جامعة، ف�صافر الى الهند 
وهال���ه م���ا راأى علي���ه الهنود م���ن عجز، 
وفاق���ة، وجوع ي�صترخ����س معه ا�صرف 
�صريف، وي���ذل ب�صببه اقد�س المقد�صات، 
على انه ماب���رح ان راأى الهنود ياأخذهم 
يتجمه���رون  عماله���م  وراأى  الوع���ي، 

ويلحون بالان�صاف فيقتلون..
وع���اد الى الع���راق وكان���ت الث���ورة ق���د 
خم���دت وح�صل العراقي���ون على بع�س 
حقوقه���م، اذ ان الث���ورة لم تثمر ما كان 

يتوقعه لها الوطنيون..
ويقول ان���ه قراأ في هذه المدة كل ماوجد 
في مكتبات بغداد من كتب قراءة در�س، 
ق���راأ بع�س كت���ب الادب العربية القديمة 
الم�صري���ة  المطاب���ع  ع���ن  �ص���درت  الت���ي 
وتف���ه كتب قا�صم ام���ن، والكتب المعرّبة 
ع���ن اللغ���ات الافرنجية وق���راأ كثرا من 
مجل���دات المقتطف واله���لال، ومجموعة 
فولت���ر  وق���راأ  �صمي���ل  �صبل���ي  الكت���ور 

الفيل�صوف وغو�صتاف لوبون.
وكان يع���رف التركي���ة ويق���راأ بها يقول 
ان  لي  وخ���ر  لوحي���د  اني  ل�صديق���ه 
ان�ص���رف في وحدتي الى مطالعة الكتب 
الادبي���ة الم�صري���ة الحديث���ة، وان كانت 
غ���ر بالغ���ة �ص���اأو م���ا تع���رف م���ن كتب 
الثقاف���ة التركية وقد ولع بكتاب الاتراك 

وراح يتحدث عنهم ويفي�س.
وق���راأ الادب الرو�ص���ي واعج���ب ب���ه عن 
طري���ق الترجم���ات العربي���ة، يق���ول في 
ق�صت���ه ج���لال خال���د في الحدي���ث ع���ن 
الادب  فبح���ث في  الادب  محا�ص���رة في 
الرو�ص���ي بح���ث العراف الخب���ر، فذكر 
ق�صة الجريمة والعقاب لدي�صتوف�صكي، 
وات���ى عل���ى ذك���ر تول�صت���وي فو�ص���ف 
ق�ص�ص���ه واح���دة واح���دة، واتبعه بتور 
جنيف فتحدث طويلا عن ق�صته الار�س 

والع���ذراء وق�ص�ص���ه الاخ���رى، وبحث 
في الاق�صو�ص���ة فكر اعلامه���ا ورجالها، 
ذكر انطون ت�صيخ���وف الرو�صي، وذكر 
ماك�صيم غوركي، كاتب العمال ومقالاته 
الت�صويري���ة الى العربي���ة، وه���و يذك���ر 
عب���ارات م���ن ه���ذه الكتب، ه���ي ن�س لما 
نق���راأه في الكت���ب الم�صري���ة، المترجم���ة 

لهذه الكتب.
واطلع عل���ى الادب الرو�ص���ي من طريق 
اآخر، م���ن طريق معرفته للغ���ة التركية، 
يق���ول في ق�صت���ه جلال خال���د لقد و�صل 
الى كتاب���ك فتلوت���ه، وكان���ت ب���ن ي���دي 
ق�صة ماأ�صاة لكاتب رو�صي كبر منقولة 

الى اللغة التركية.
ه���ذه ه���ي ثقاف���ة ال�صي���د، ي�ص���اف اليها 
اختبارات���ه وتجارب���ه في الحي���اة، وقد 
ل���ه  انف���ع  كان���ت اختبارات���ه وتجارب���ه 
واجدى عليه فيما كتب، و�صنعر�س لهذا 

حن نتحدث عن ق�ص�صه وفنه.
ق�س�سه وفنه:

ومحمود احمد ال�صيد، هو الرائد الاول 
الحدي���ث،  الع���راق  في  الق�ص����س  لف���ن 
ويق���ول ان���ه عم���د الى كتاب���ة الق�ص����س 
لعلم���ه انها اه���م ما يكتب���ه الكاتبون في 
ع�ص���ره، وقد هاله الا يرى كاتبا عراقيا، 
ي�ص���رف هم���ه الى ذلك، يق���ول في كتابه 

)م�ص���ر ال�صعف���اء( وه���و يتح���دث عن 
اخواننا ال�صوري���ن والم�صرين، الذين 
كتب���وا في هذا الفن م���ن الق�ص�س: وقد 
جئنا نح���ن فاأدلين���ا دلونا ب���ن الدلاء.. 
ال���زواج(  �صبي���ل  )في  رواي���ة  فكتبن���ا 
و)م�صر ال�صعفاء( وقد طبعت )م�صر 
ال�صعف���اء( ع���ام 1922 بم�ص���ر بمطبعة 

الاعتماد.
ووالى ال�صيد كتابات���ه فكتب )النكبات( 
وق���د طبعت )بمطبع���ة المعاه���د( بم�صر 
�صن���ة 1922، واحتجب���ت كتب���ه ب�ص���ع 
�صن���وات، ث���م طل���ع بق�صته ج���لال خالد 
وهي اطول ق�ص�صه، وقد طبعها بمطبعة 
دار ال�ص���لام ببغداد عام 1928.. وتلاها 
كتاب الطلائع وه���و دونها اهمية فطبع 
بعده���ا بع���ام ثم تلاه���ا اآخ���ر ماوجدناه 
م���ن كتب���ه فطب���ع ع���ام 1935 وهو )في 
�ص���اع من الزم���ن( واعل���ن في اآخره عن 
ق�ص���ة للكات���ب الترك���ي ارجمن���د اك���رم 
تال���وا بعن���وان اذ تغ���رب ال�صم�س وقال 
ان���ه ترجمه���ا، و�صتن�ص���ر في الم�صتقب���ل 

القريب.
وهو في ق�ص�صه الاولى، في )النكبات( 
�صعي���ف  ال�صعف���اء(  )م�ص���ر  وفي 
�صعي���ف  الحب���ك،  �صعي���ف  الا�صل���وب، 
المغ���زى، تقروؤه فترى نف�ص���ك امام دفتر 

م���ن ط���لاب المدار����س الثانوي���ة، وترى 
الاغ���لاط النحوية والاملائي���ة كما ترى 
�صع���ف الرب���ط ب���ن الجمل���ة والجمل���ة 
والعب���اراة والعب���ارة وت���راه يعمد الى 
ق�ص�س معروفة عن���د العرب، في كتبهم 
وا�صماره���م، فيبدل ا�صم���اء الا�صخا�س 
ال�ص���يء، ويعم���د الى الخي���ال،  بع����س 
وخياله �صعيف في ه���ذا الدور، فيوؤلف 
ال�ص���ور، ولكن ال�صور تج���يء متنافرة 
قلقة، فلا تلبث ان تفرغ من الق�صة وانت 

تقول: هذا اغرب الخيال.
فف���ي ق�صت���ه )م�صر ال�صعف���اء( يحدثك 
ان ابراهيم مات ابوه التاجر وربته امه 
ليل���ى وادخلته المدر�ص���ة الحربية، فكان 
�صابط���ا، و�ص���ار نديم���ا للقائ���د التركي 
)����س با�ص���ا( في المو�ص���ل، واحب اخت 
القائد و�ص���ار يتظاهر بال�صكر والاغماء 
ليتاح له النظر اليه���ا، ويقول عن القائد 
وكان القائ���د اذا �صكر غ���اب عنه وعيه.. 
وعرف ذل���ك ابراهيم منه، فانتهز فر�صة 
�صك���ره، وراح يق���راأ الق�صائ���د التركي���ة 
يم���دح بها قوم���ه الات���راك، واعجب بها 
غاي���ة الاعجاب وهزته الاريحية فقال له 
)تمنّ عل���يّ ما�صئت ان تتمن���اه، لاأكافئك 
فانته���ز  غ���رك  لاح���د  تك���ن  لم  مكاف���اأة 
ابراهي���م الفر�ص���ة وا�ص���ر في اذن���ه انه 
يريد ان ي�صاه���ره، ويقول القائد )نعم( 

فيخ���رج ابراهي���م ورق���ة مكتوب���ة م���ن 
جيبه، ويوق���ع عليها القائ���د من غر ان 
يقراأه���ا، وفي الورقة، لقد رغب ابراهيم 
ال�صاب���ط في م�صاهرت���ي، وعر����س في 
ذل���ك فاجبت���ه بالقب���ول، ويفي���ق البا�صا 
م���ن �صك���ره، ويخ���بر بما ح���دث، فتطر 
ع�صاف���ر راأ�صه، ويحب����س ابراهيم في 
�صج���ن المو�ص���ل بدع���وى جناي���ة كبرة 
البا�ص���ا  يجع���ل  ان  ولاين�ص���ى  ملفق���ة، 
ي�صرب وابراهي���م ينادمه، على النغمات 
تخالطه���ا  الاوت���ار  نغم���ات  ال�صجي���ة 
اللائ���ي  الح�ص���ان  جواري���ه  ا�ص���وات 
حفف���ن ب���ه ودرن حوله ا�صت���دارة الهالة 
بالقمر، يلهينه ويوؤن�صنه ببديع رق�صهن 
و�صج���ي غنائه���ن، ويجعل���ه كذلك حتى 
ينت�ص���ف الليل او تدب الحميا في راأ�صه 
فيثقل وين���ام، فتج���ره جواريه ويدخل 

دار الحريم..
وم���ن نافلة القول ان نقول لك ان الق�صة 
تذكره بق�ص�س ملوك المناذرة، بق�ص�س 
ع���ن  رووا  اللذي���ن  وجذيم���ة  النعم���ان 
احدهما ان���ه �صكر ف���زوج اخته في حال 
�صك���ره، ث���م �صحا فندم، وفع���ل مافعل.. 
وت���رى الجو ماأخ���وذا م���ن ق�ص�س الف 
ليل���ة وليل���ة.. ولي�س للكات���ب الا تغيرا 

الا�صماء.
وكان يكفي���ه ان يخت���م الق�ص���ة ولكن���ه 
ي���والي الحدي���ث فيغ���رب.. يحدث���ك ان 
�صديقي ابراهيم في المدر�صة كانا عبدان 
العربي وح�صن الفرا�س، حاول احدهما 
ان يقن���ع احد الاغني���اء بالتبرع لمدر�صة 
اهلية فلم يفلح، ثم كانت م�صاجرة جرت 
اليها دعوته للتبرع ف�صجن في بغداد ثم 
نقل الى �صجن المو�صل. فالتقى ب�صاحبه 
ابراهيم هن���اك وجاءهم���ا الثالث هاربا 
من �صجن الب�صرة، لانه ا�صتغل عند احد 
الاغني���اء فط���رد، ثم جره الط���رد الى ان 
يقتل �صيده او رئي�صه فحب�س في �صجن 
الب�ص���رة، ث���م ف���ر هارب���ا الى المو�ص���ل، 

فقب�س عليه هناك واودع ال�صجن.
واتف���ق الثلاثة في ال�صج���ن على الهرب 
وهرب���وا.. وج���اء فار�س وه���م جلو�س 
في ال�صح���راء فاطلقوا عليه ر�صا�صهم، 
كان الفار�س )زه���راء( ع�صيقة ابراهيم، 
ج���اءت لتخ���بره ان ال�صرط���ة ق���د قدموا 
عليه���م، وانها قتلت اخاه���ا، لانه قتل ام 
ابراهي���م، ورف�س زواجه���ا منه، و�صمع 
ابراهي���م الخبر ف�صقط مغ�صيا عليه، اما 

�صاحباه فقتلا بر�صا�س ال�صرطة..
وانت ترى ان الق�صة لات�صتحق العناية 

ولا النقد..
)النكب���ات(  كتاب���ه  ق�ص�ص���ه في  واولى 
ان  وخلا�صته���ا  الخم���رة(  )ابط���ال   ،
موظف���ا كان لايحب الخم���رة ولايقامر، 
وكان دائ���م الوعظ لا�صحاب���ه الموظفن 

محمود احمد ال�شيد.. وتج�رب الحي�ة
د. جميل �سعيد

في الحين الذي كان تيمور ي�سع ق�س�سه في م�سر، كان محمود احمد ال�سيد يحاول مثل محاولته في العراق، واذا 
كان حظ ال�سيد قد خمل ولم يذع ذيوع اخيه الم�سري، فربما كان من ا�سباب ذلك ان هذا الكاتب قد اخترمته المنية في 

ريعان العمر، وان الفن الق�س�سي الذي ارتقى �سعدا في م�سر، لم تتح له الظروف المنا�سبة في العراق.
ولد محمود في خاتمة القرن التا�سع ع�سر، ودخل المدر�سة ال�سلطانية العثمانية، ثم دخل مدر�سة الهند�سة وتحول عنها 
الى مدر�سة المعلمين، و�سهد تغير الزي في المدر�سة، �سهد القبعة الافرنجية التي اعتقد باأن لب�سها حرام، و�سهد رباط 

العنق الذي راأى فيه بع�س النا�س اذ ذاك رمز ال�سليب.

وقد افاد الكاتب من 
ا�سفاره وتنقله بين 

بلدان العراق، كما 
ا�ستفاد من رحلته الى 

الهند فهذه الرحلة 
برغم ق�سرها قد 

و�سعت افق مداركه، 
وهو يقول عن نف�سه 

في ق�سته جلال خالد: 
الا لقد بدلت الاحداث 

والكتب والتجارب 
خالدا الفتى، اجل 
لقد تبدلت ميوله 

ال�سيا�سية، كان قوميا 
متحم�سا ف�سار ينزع 

الى الي�سارية او 
الا�ستراكية.
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وق���د �صب���ب ه���ذا ان نفروا من���ه و�صموه 
)الوح�ص���ي( و�صار ثقي���لا على ا�صحابه 
فط���رد م���ن وظيفت���ه.. وغني ع���ن القول 
ان الكات���ب كان علي���ه ان ين�ص���ر الح���ق 
على الباطل، لرغ���ب النا�س في الدعوة 
الي���ه، او ان يتحدث ع���ن البطل المطرود 
في  فيعلم���ه  ط���رده  بع���د  وظيفت���ه  م���ن 
�صوؤون الحي���اة.. والا يقطع الق�صة عند 
ه���ذا الح���د.. ه���ذا الا اذا اراد ان يرغ���ب 
النا����س في الخمر والمقام���رة، وي�صرف 

الواعظن عن وعظهم..
وق�صت���ه )في �صبيل ال���زواج( نظنها مما 
اخذ من رواي���ات ال�صينما، التي تعر�س 
الوانا م���ن الع�صاب���ات تتجم���ع لل�صرقة 
ولقطع الط���رق، هي ق�صة رج���ل له ابنة 
تعرف���ت ب�ص���اب خطبه���ا ف���رده ابوه���ا، 
وفي ي���وم م���ن الاي���ام وج���دت الفت���اة 
كتاب���ن لابيها، الاول م���ن بطل الجبل، 
يق���ول فيه: انه يطلب ال���زواج من فتاة 
والكتاب الثاني من الكاتب نف�صه يهدد 
في���ه بقتل م���ن يتزوجها غ���ره وبطل 
الجب���ل، هو رئي�س ع�صاب���ة، وحملت 
الفت���اة الكتاب���ن وارتهم���ا لحبيبه���ا، 
الل�صو����س في ماأواه���م في  فهاج���م 
الجب���ال والغاب���ات.. وحزنت الفتاة 
لف���راق حبيبه���ا واخ���ذ ج�صمه���ا في 
النح���ول، وبعد �صهر او �صهرين عاد 

حبيبها فوجدها قد ماتت..
ول�صنا ن���وّد ان نفي����س في ق�ص�صه 

وتناوله���ا  واح���دة  واح���دة  الاولى 
بالحدي���ث اذ كلها م���ن هذا النح���و الذي 

ا�صرنا اليه.
وب���ن �صن���ة 1922 و�صن���ة 1928 وهي 
ال�صن���ة الت���ي اخ���رج به���ا ال�صي���د ق�صته 
ح���ال  ق���د  ال�صي���د  كان  خال���د(  )ج���لال 
وتغ���ر، وقد قراأ ماوق���ع بيده من الكتب 
الت���ي ا�صرنا اليها، وتاأث���ر بكتاب الغرب 
ولا�صيما كتاب الرو�س امثال تول�صتوي 
ود�صتوفي�صكي، و�صار يعمد الى الحياة 
يتخ���ذ منه���ا مو�صوع���ا لق�ص�ص���ه، وفي 
كتاب���ه ال�صه���ام المتقابلة، وه���و مجموع 
ر�صائ���ل تبودل���ت بين���ه وب���ن �صديق���ه 
ع���وني بك���ر �صدقي يق���ول ع���ن �صديقه 
هذا، وه���و يتم�ص���ك با�صاط���ر الحكماء 
ال�صابق���ن ود�صات���ر العلم���اء اللاحقن 
اليومي���ة،  بالح���وادث  اتم�ص���ك  وان���ا 
اعينن���ا، وكل  ام���ام  والام���ور الجاري���ة 
ويق���ول:  فرح���ون،  لديه���م  بم���ا  ح���زب 
وان���ا اق���ول اني ف���رد مزقت عن���ي ثياب 
الان�صاني���ة الكاذب���ة فرجعت كم���ا خلقت 
ب�ص���را طبيعي���ا لايرك���ن الّا الى الحقائق 
الت���ي ياأخذها عن الطبيع���ة فقط، وهكذا 
ت���رى ان ه���ذا التحول وح���ده جدير باأن 
يخل���ق م���ن ال�صيد كاتبا وه���و جدير باأن 
يرغب���ه ع���ن التقلي���د، ويلفت نظ���ره الى 
م���ا يجري حول���ه من اح���داث وهذه هي 
عدة الكاتب اذا وهب النف�س الح�صا�صة، 
ل���ه  وا�صتقام���ت  اللغ���ة  نا�صي���ة  ومل���ك 
نواح���ي الف���ن، وقد �ص���دق ال�صي���د فيما 
قال، فانت ت���راه بعد ه���ذا ياأخذ ق�ص�صه 
وت���رى  تجاريب���ه،  م���ن  ومو�صوعات���ه 
النزع���ة ال�صخ�صي���ة وا�صحة المعالم، في 
ق�ص�ص���ه كل الو�ص���وح فهو حن يتحدث 
ع���ن )علي غالب( انم���ا يتحدث عن نف�صه 
وهو حن يتحدث عن )جلال خالد( انما 
يتح���دث عن نف�صه اي�ص���ا، ون�صتطيع ان 
نطمئ���ن الى �صدق م���ا حدثنا ب���ه، اذا ما 
علمنا ان هذه نزعته، وان ال�صدق رائده 

فيما يقول، وي�صجل.
وقد اف���اد الكاتب من ا�صفاره وتنقله بن 
بل���دان الع���راق، كم���ا ا�صتفاد م���ن رحلته 
الى الهن���د فه���ذه الرحل���ة برغ���م ق�صرها 

ق���د و�صعت افق مدارك���ه، وهو يقول عن 
نف�ص���ه في ق�صت���ه ج���لال خال���د: الا لق���د 
بدلت الاحداث والكتب والتجارب خالدا 
الفتى، اجل لقد تبدلت ميوله ال�صيا�صية، 
كان قومي���ا متحم�ص���ا ف�ص���ار ين���زع الى 
الي�صاري���ة او الا�صتراكي���ة. يق���ول ه���و 
ق���ارئ الان ان الان�صاني���ة فك���رة جامع���ة 
�صامل���ة الامم كله���ا، وان القومي���ة فكرة 
�صيق���ة النط���اق، الغلو فيه���ا يدفع الامم 
والاقوام الى الح���رب الطاحنة فالدمار، 
وان الدي���ن فك���رة وان كان���ت او�صع من 
القومية نطاق���ا لم تجمع الامم والاقوام 
تحت لوائها.. وهو قارئ الان ان اعطاء 
الم���راأة حقوقه���ا لامعنى له، م���الم ي�صبقه 
التح���رر م���ن الا�ص���ر، وم�ص���اواة الرجل 

والا�صتراك معه في العمل والانتاج.
وه���و يخل����س له���ذه الفك���رة الي�صارية، 
ولا�صيم���ا  الرو����س،  بالكت���اب  ويتعل���ق 
تول�صت���وي، ف���تراه ح���ن ي���ود تعري���ف 
نابليون يعرفه باأن يقول: هو ذلك الرجل 
الذي �صتمه الفيل�صوف تول�صتوي، وتراه 
يحاول ان ينطل���ق ولكنه يقع – من غر 
ان يح�س- تحت تاأث���ر الكتاب الرو�س، 
فيتخ���ذ ح���وادث ق�ص�ص���ه م���ن الن�ص���اء 
اللواتي �صقط���ن، ومعلوم ان تول�صتوي 
جع���ل ه���ذا مح���ورا لروايت���ه ال�صه���رة 
الت���ي �صماها )البعث( وه���و يتحدث عن 
ق�ص���ة )ب���ول دي �صويف( ويق���ول وهي 
موم�س فرن�صية ذات روح وطنية قوية، 
وك���ره �صديد للالم���ان.. وت���راه يعمد الى 
ه���ذا في ق�صته )جلال خال���د( ويقول ان 
فتاته �صارة قد عر عليها في دور البغاء، 
على اث���ر م�صاجرة حدث���ت هناك، وتبن 
ال�صرط���ة فيه���ا هويته���ا.. ويتح���دث عن 
هذا في ق�صت���ه اوت�صهري���ن وفي غرها 
م���ن ق�ص�صه.وتحت ه���ذا التاأثر، وبهذا 
الطابع، كتب ق�صت���ه )جلال خالد( وهي 
اط���ول ما كتب واح�ص���ن ماكتب والق�صة 
�صفح���ة،  و�صت���ن  ثم���ان   68 في  تق���ع 
ت���رى طابع���ه فيه���ا يطالعك م���ن اهدائها 
ومقدمتها، وي�صر مع���ك.. يهدي الق�صة 
الى فتية البلاد التي نريدها على الجهاد 
في �صبي���ل الحري���ة والح���ق.. وق���د اخذ 

نف�ص���ه بت�صجي���ل ما�صاهد في 
الهن���د، وفي الع���راق، وكاأن���ه 
الق���ارئ  يقراأه���ا  ان  خ���اف 
بال���روح التي قراأ به���ا ق�ص�صه 
ال�صالفة، فراح يقول عنها وهي 
كتابته���ا  في  ا�صتن���دت  حقيق���ة 
ج���لال  �صاحب���ي  مذك���رات  الى 
خال���د الخا�ص���ة، ور�صائل���ه الى 
ا�صحابه، ور�صائله���م اليه.. كما 
الكات���ب  احادي���ث  ا�صتن���دت الى 
الهن���دي ف. �صوام���ي- وه���و من 
اركان الق�ص���ة الت���ي حدثن���ي بها 

في الهند..
ويري���د ان يزي���ل كل �ص���ك من ذهن 
فق���د  ولاتعج���ب  فيق���ول:  الق���ارئ 
ق���در لي ان ازور الهن���د كم���ا زارها 
�صاحب���ي ج���لال خال���د، وان اعرف 
�صاحب���ه �صوام���ي كم���ا عرف���ه، وان 
ا�صاحب���ه واجال�ص���ه واح���اوره كما 
�صاحب���ه وجال�ص���ه وح���اوره، وه���و 
في الق�ص���ة يتحدث عما �صاهد من فقر 
مدقع، وانحط���اط خلقي يدفع الجوع 
الي���ه دفع���ا، ويتح���دث ع���ن ا�ص���راب 
العم���ال هن���اك، وع���ن ق�ص���وة الانكليز 
الم�صتعمرين، وفي هذه الق�صة يتحدث 
عما �صاه���ده في جنوبي الع���راق وعن 
القبائ���ل الت���ي يعجب���ه منه���ا �صجاعتها 
وا�صتب�صاله���ا في الح���ق، ويوؤلم���ه منه���ا 
الم�صيطري���ن  روؤ�صائه���ا  وتمت���ع  فقره���ا 
عليه���ا، بم���ا له���ا م���ن ح���ق في الار����س، 
وتوؤلمه جهالتها وهي الك�صف من الظلام 

متراكم بع�صه فوق بع�س.
وا�صل���وب ال�صي���د في ه���ذه الق�ص���ة، ق���د 
ا�صتقام واعتدل عما كان عليه في ق�ص�صه 
ال�صالفة، و�صار يح�صن التعبر ويح�صن 
ربط الجم���ل وربط الفك���ر، وتراه ينزع 
هذه المرة الى ا�صتعمال الالفاظ الغربية، 
ثم ياأخ���ذ في تف�صره���ا وتو�صيحها في 

حا�صية �صحائف الكتاب.
وم���ع ان���ه وهب ح�ص���ن التعب���ر واتجه 
يكت���ب بعواطفه ونف�ص���ه، الا انك مع ذلك 
لات���رى الف���ن الق�ص�ص���ي ي�صتقي���م له في 

هذه الق�صة كما يتوقع القارئ.
فالق�ص���ة لم يج���د حبكه���ا، وكان عام���ل 
الامت���اع فيها ه���ذا ال�ص���دق الادبي الذي 
يحدثك ب���ه الكاتب، وهذه الاحداث التي 
ته���ز جوانب النف�س ه���زا.. ومع انه قال 
ان الق�ص���ة غرامي���ة، فان���ك لات���كاد ت���رى 
الحب فيه���ا الا خافتا �صعيف���ا، والكاتب 
ح���ن يتحدث ع���ن الح���ب يح���اول دفعه 
ع���ن نف�صه، كاأن���ه يرى في الح���ب معرة، 
ولا�صيم���ا ح���ن يجع���ل الع�صيق���ة فت���اة 
يهودي���ة وتح���دث عن ج���لال ب���اأن جعله 
للدي���ن،  متع�صب���ة  ا�ص���رة  الى  ينتم���ي 
وكل  غرامي���ا..  موقف���ا  يعق���د  ولات���راه 
ال���ذي تراه هو انه احب هذه الفتاة، ولم 
ي�صرح لها بحبه، ثم كان يتتبع اخبارها 
حتى ع���رف انها �صارت بغي���اً.. وقد اآلمه 
هذا و�ص���ق عليه حتى خ�ص���ي عليه ابوه 
الق�ص���ة  م���ن  الث���اني  الهلاك..وال�صط���ر 
ع���ن  فيه���ا  يتح���دث  بر�صائ���ل،  يختتم���ه 

م�صاهداته وتجاربه في العراق.
ف���رى  اآخ���ر  تح���ولا  ال�صي���د  ويتح���ول 
ان الكتاب���ة – كتاب���ة الق�ص���ة وغره���ا- 
لاتجدي نفعا، وعليه ان يقلع عن الكتابة 
والخطاب���ة الى العمل.. يقول في ر�صالة 

الى �صديق:
الا م���ا ا�صعفنا وا�صع���ف عقيدتنا ما هذا 
الانزواء ع���ن العالم، والتلهي بالمطالعة، 
ون�ص���رب  ان���اأكل  دورن���ا..  زواي���ا  في 
ونن���ام عل���ى و�صائ���د الراح���ة والنعم���ة 
ث���م لانعمل عم���لا غ���ر كتاب���ة الر�صائل، 

تحم���ل  بع����س،  الى  بع�صن���ا  ير�صله���ا 
الاهات والانات! وه���ل ا�صلحت الاهات 
والانات �صعب���ا؟ وه���ل في ر�صائلك التي 
كنت تر�صلها الي، ت�صف لي حياة الفلاح 
العراق���ي و�صقاءه، ما ي�صع���ده، وينجيه 
من عذابه، ويحرره من الا�صر؟ وينقطع 
ع���ن الكتابة ث���م يعود اليه���ا، وتراه هذه 
المرة في كتاباته تب���دو عليه الو�صو�صة، 
ويتذكر انه يري���د التحرر وانه حتى في 
نزوعه الى تح���رره كان يقع تحت طائلة 
التقليد، ولا�صيما لهوؤلاء الكتاب الرو�س 
الذي���ن احبه���م واخل����س له���م، يقول في 
����س 54 م���ن )الطلائع(.. وق���د ا�صتريت 
ه���ذا ال�صجل ثم ندم���ت، ولعليّ ا�صتريته 
بع���د ان ق���راأت في اح���دى ال�صح���ف ان 
تول�صت���وي كان يدوّن مذك���رات كل يوم 
م���ن اي���ام حيات���ه، في �صج���لات مثل هذا 
حتى م���ات فاأجبت ان اقلده.. بيد اني لم 
اقل���د احدا في عملي منذ ب�صع �صنوات.. 
وان���ا الان ا�صد ما اك���ون بغ�صا للمقلدين 
واذن فلن افعل كما كان يفعل الفيل�صوف 
ل���ن اآتي كل ي���وم �صبحا مكتب���ا فاتناول 
هذا ال�صجل لادون فيه مذكرات ومع ذلك 

فل�صت اريد حرقه..
وت���راه بعد ذلك يب���داأ بت�صجي���ل ما يراه 
من احداث ولكنها اح���داث تافهة. وكاأنه 
ي�صع���ر هو بافلا�س ايام���ه من الحوادث، 
ولم يعد يرى فيها ما ي�صتحق الت�صجيل، 
فيعم���د الى ما�صب���ق ن�صره ع���ام 1929، 
يعم���ل  وق���د  الواح���د،  بالح���رف  ينقل���ه 
في���ه قلم���ه بتحوي���ر او تبي���دل ي�ص���ر، 
وي�صيف اليه مايراه في حياته اليومية، 
وين�صره في كتاب )في �صاع من الزمن(، 
ولايفوت���ك ان ال�صيد كان في هذه الفترة 
�صكرت���ر )مجل����س الن���واب( في بغ���داد 
وه���ذه الوظيف���ة لاتع���دو بع����س �ص���ور 
ينقله���ا مما ي�صاه���ده في بع�س مراق�س 
بغ���داد التي كان ي���تردد عليها مع �صحبه 
في بع����س ليالي���ه.. وت���راه يكت���ب ع���ن 
مغنيات بغ���داد ويعزي نف�صه باأن يقول: 
ولم���ا كان الجاح���ظ وهو م���ن ائمة الدين 
يوؤل���ف الر�صائل في القي���ان، كنت عازما 
على كتاب���ة ف�صل في نقد مغنيات بغداد، 
اللائي يطرب���ن ابناء ال�صعب في �صاعات 
لهوه���م ومرحه���م، فقلت اخاط���ب نف�صي 
اليك الم���ادة الاولى من م���واد المو�صوع، 
مذكرات���ي  ودف���تر  قلم���ي  اخرج���ت  ث���م 
فكتبت: كان���ت المغني���ة الراق�صة الاولى 
التي ي�صمونها جميل���ة العودية.. ونقراأ 
ما كتبه فلا نراه ي�صتحق القراءة وتفرغ 
من قراءته ف���ترى نف�صك امام بيت ب�صار 

بن برد:
وما لما قلت من را�سٍ ولا ذنب

وبعد فنجم���ل ماقلناه عن ال�صيد فنقول، 
الق�ص���ة  كتاب���ة  في  الاول  الرائ���د  ان���ه 
العراقي���ة، وحياته وحده���ا ت�صتحق ان 
تك���ون مو�ص���وع ق�صة طريف���ة، نزع الى 
التقلي���د اولا واخ���ذ في ثقاف���ة نف�صه بما 
حول���ه م���ن كت���ب، ث���م عم���د الى الحي���اة 
وتجاربها، وح�صب���ك بالحياة وتجاربها 
معدن���ا للثقافة، وكانت حيات���ه قلقة غر 
م�صتق���رة اول الامر، وروح���ه وثابة الى 
ن�ص���رة الحري���ة والح���ق ف�ص���ار يجاهد 
ويكاف���ح واخ���رج في ه���ذه الف���ترة خر 
اآث���اره، ثم كانت حياته حياة راحة ودعة 
فل���م يجد مايقوله، وكذلك �ص���اأن الكتاب، 
ان الحرم���ان والجه���اد كان���ا و�صيظ���لان 
معدن الادب، والاديب اذا ماظفر بالراحة 

والدعة ظفر بالخمول والهبوط.
عن كتاب نظرات في التيارات 
الادبية الحديثة في العراق 
1954

وا�سلوب ال�سيد في هذه 
الق�سة، قد ا�ستقام 

واعتدل عما كان عليه 
في ق�س�سه ال�سالفة، 

و�سار يح�سن التعبير 
ويح�سن ربط الجمل 

وربط الفكر، وتراه 
ينزع هذه المرة الى 

ا�ستعمال الالفاظ 
الغربية، ثم ياأخذ في 
تف�سيرها وتو�سيحها 

في حا�سية �سحائف 
الكتاب.

ومع انه وهب ح�سن 
التعبير واتجه يكتب 
بعواطفه ونف�سه، الا 

انك مع ذلك لاترى 
الفن الق�س�سي ي�ستقيم 

له في هذه الق�سة كما 
يتوقع القارئ.
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علم من اع����لام الادب العراقي الحديث، 
لم ين����ل حق����ه م����ن العناي����ة، ل����ذا، وجب 
خ�ص����ه بدرا�ص����ة جامع����ة تلت����زم ا�صول 
البحث الحديث في الجمع والا�صتق�صاء 
والمناق�ص����ة والمو�صوعي����ة – قبل فوات 

الاوان.
الى  من�صرف����ا  احم����د  محم����ود  كان 
الادب، كاأن����ه لاي�صتطي����ع الحي����اة دون����ه 
ولاي�صتطي����ع ان يعي�س من غر ان يقراأ 
ويناق�����س ويكت����ب، فه����و وج����وده وهو 

مثله الاعلى.
واذا ادعى ان����ه )هاو(، فان ذلك توا�صع 
وقول تملي����ه ظروف طارئ����ة، فما هكذا 
يكون )الهاوي( وم����ن �صاأن )الهاوي ان 
ي�صتمت����ع او يقلد دون ان ينتج او يدون 
والانتاج والابداع وليدا الجد والمثابرة 

والطماح )والموهبة(..
ان  الهواي����ة  دع����واه  ام����ر  في  م����ا  وكل 
ين����زه نف�ص����ه ع����ن الرخ�����س، وان يب����ن 
ان الادي����ب في ع�ص����ره لاي�صتطي����ع ان 
يعي�����س من قلمه، ثم ليب����ن انه لايدر�س 
الادب منهجي����ا ولايدر�ص����ه وانم����ا ه����و 
امروؤ يعي�س من عمل اخر، هو الوظيفة 
ه����ذه  في  الجه����د  ويب����ذل  الدول����ة،  في 
الوظيف����ة من اجل الارتق����اء في المدارج 
الحكومي����ة، وقد ارتقى فعلا، فقد و�صل 
بج����ده وحت����ى باأدبه من حي����ث لايدري 
�صكرتاري����ة  ه����و  مرم����وق  مرك����ز  الى 
مجل�س النواب وراتب قدره 42 دينارا، 
ولم ي�صتط����ع ان ي�صل الى ذلك ا�صحاب 
ال�صهادات الحقوقية، ولا الذي عمل لهم 

الا الوظيفة.
لقد كفته هذه الوظيف����ة موؤونة العي�س، 
اث����رت  كث����رة  ا�صي����اء  عل����ى  واطلعت����ه 

تجاربه ودخلت الى نتاجه.
وكان علي����ه ان يذكر انه كان يرى نف�صه 
اكبر م����ن كل وظيفة �صغلها، وان م�صدر 
ه����ذا، ال�صع����ور بان����ه اديب، وان����ه اكبر 
باأدبه من روؤ�صائه، ه����وؤلاء )الروؤ�صاء(، 
الذي����ن يحتاجون الي����ه ويخطبون وده 

وي�صتعين����ون  كبري����اءه،  ويحتمل����ون 
بمواهب����ه في�صت�صغرهم، وكان يحز في 
نف�ص����ه ان يرى ما يدبجه لهم من مقالات 
وردود وخط����ب ين�ص����ب الى غ����ره م����ن 

النواب والوزراء وا�صحاب الريا�صة.
وكان علي����ه كذلك الا ي����دع مجالا ل�صعور 
بنق�����س ازاء ا�صح����اب ال�صه����ادات، وما 
قيم����ة ال�صه����ادة م����ن حيث ه����ي �صهادة، 
وه����ل بلغ مجم����وع حملتها م����ا بلغه هو 
م����ن فك����ر وعل����م وادب، كان يعل����م ذلك، 

وكان يقوله، ولكنه ظل حيث هو.
وكان علي����ه الا يت�صاي����ق م����ن المتقدمن 
في م����دارج الوظائف، فلق����د فاق العديد 
منه����م، وما كان جديرا ب����ه ان يكون من 
�صدة الح�صا�صية في هذه الناحية بحيث 

يخ�صى من لم يبيت له المناف�صة.
ان م����ا لق����ي م����ن ارتق����اء واع����زاز جدير 
الى  ويدفع����ه  وير�صي����ه  يطمئن����ه  ب����ان 
العم����ل في تف����اوؤل وان�ص����راح، ولكنه لم 
يتف����اءل، بل كان من الت�ص����اوؤم وال�صواد 
والكاآب����ة بحي����ث يح�����س بان����ه مظل����وم، 
وانه مهان، وكانت ح�صا�صيته ال�صديدة 
توقع����ه في كثر من الاوهام، حتى ليهم 
احيانا بالانتحار، ولايجدي معه ن�صح 
النا�صح����ن وتذك����ر الا�صدق����اء بل انه 
لينقلب على ه����وؤلاء الا�صدقاء ويتعبهم 
غ����ر  عن����ه-  الابتع����اد  عل����ى  ويحمله����م 

را�صن.
وفي ذلك ما يدل على ان حالته النف�صية 

هذه عميقة الجذور، �صديدة الغلبة على 
ت�صرفاته، ويزيدها ويرهفها ويوؤججها 

طماح لايكاد يحد، و�صمر لاينام.
ويروي عارفوه والمقربون منه ا�صنافا 
م����ن �ص����ذوذ الاط����وار، وم����ن مناق�ص����ة 
الاق����وال،  لبع�����س  الاعم����ال  بع�����س 
وي����روون ق�صاي����ا تع����زى الى الغ����رور 
والغطر�ص����ة، وحب ال����ترف حينا، والى 
الته����ور ط����ورا، والى ب����ذاءه ت����ارة، في 
الوق����ت الذي يتحدثون عنه بما يعاك�س 
التوا�ص����ع والت����وؤدة والادب  م����ن  ذل����ك 
الج����م، والدق����ة والتاأنق مم����ا يدعو الى 
التفك����ر بن����وع م����ن ازدواج ال�صخ�صية 
او م����ن اختلاط عنا�صر هذه ال�صخ�صية 
وا�صط����راب بنائه����ا.. مم����ا يرج����ع الى 
ظروف مختلفة مر بها، واراء متناق�صة 
تبناه����ا دون ان تك����ون من�صجم����ة م����ع 
البيئة الدينية ذات التقاليد الثابتة التي 

حفت بن�صاأته وتربيته..
مث����ل هذه الاأمور كثر في حياة محمود 
احم����د، وفيها ما ي�صحك وفيها مايبكي، 
حتى ان الان�صان ليعجب كيف ي�صتطيع 
ام����روؤ عل����ى م����اكان علي����ه ه����ذا الان�صان 
والح�صا�صي����ة  والكاآب����ة  الت�ص����اوؤم  م����ن 
في  يحك����م  وان  ينت����ج  وان  يكت����ب  ان 
ا�صلوب����ه الارادة فيخ����رج الاث����ر متين����ا 
متما�صكا، منطقيا نا�صعا، وهذا ماحدث 
لمحمود احمد بالفعل، ان قارئه لايح�س 
بالتناق�����س، كثرا، وانه بع����د ان يودع 

المرحل����ة الاولى من حي����اة الكاتب، يكاد 
ي����راه من�صجما في دعوت����ه الى التجديد 
والتطور وفي يتبني����ه الافكار الحديثة 
وفي حما�صته الى الا�صلاح الاجتماعي، 
فهو كاتب �صعبي، حتى قال يوما: نحن 
ال�صع����ب، وه����و كات����ب مبك����ر في خدمة 
ال�صع����ب والعمل عل����ى الارتق����اء به الى 

م�صاف الب�صر..
تم����ام  احم����د  محم����ود  ان�صج����م  ول����و 
الان�صج����ام م����ع اآرائ����ه، ولم يب����د علي����ه 
ل����كان  والعم����ل،  الق����ول  ب����ن  تناق�����س 
توفيقه كبرا في الان����واع الادبية التي 
زاوله����ا، اكبر كثرا مما حقق وبات فيه 

اهلا للاعجاب والتقدير.
ويمك����ن ان يع����زى التجوي����د فيما جود 
في����ه الى ان����ه كان يكتب بع����د ان تختمر 
الفكرة في نف�ص����ه وفي لحظات ينف�صل 
به����ا او ي����كاد عما يحيط����ه او عما يكون 
ل����ه من راأ�س مناق�س او عمل مخالف او 

را�صب عتيق.
لقد اعرب محمود احم����د عن �صخ�صيته 
الادبية باكر من نوع، فقد كتب مقالات 
)اجتماعي����ة( في ق�صاي����ا ال�صاعة، وفي 
مو�صوعات يومية فيذم مظاهر التاأخر 
يق����ترب  وق����د  الا�ص����لاح،  الى  ويدع����و 
احيانا من ال�ص�صيا�صة فيلجاأ في الغالب 
الى �صتي����ت م����ن التواقي����ع الم�صتع����ارة، 

تتنا�صب طردا مع حدة المقالة.
ويمكن ان توؤلف مقالاته مجلدا �صخما، 

ول����و جمعت لكانت من الادلة على الفكر 
الاجتماعي في العراق الحديث، ولكنها 
لم تجمع، وكان �صاحبها يرى ان المقالة 
لي�صت مما يجمع في كت����اب كاأنه يق�صد 
منها ان تك����ون اعرابا عن ام����ر عابر او 
ع����ن حدث مر وراأي ج����ريء، ولعله كان 
ي�صت�صغ����ر �ص����اأن المقال����ة ب����ن الان����واع 

الادبية.
ولم يق����ل ذل����ك بدافع التوا�ص����ع، وربما 
عك�����س ب����ه جانبا م����ن نظ����رة معا�صريه 
الى ه����ذا اللون الادب����ي النا�صئ المرتبط 
لايكل����ف  وال����ذي  اليومي����ة  بال�صحاف����ة 
�صاحب����ه كثرا م����ن الان����اة في التهذيب 
والت�صذيب، فهو لايزيد عادة عن خاطرة 
مثارة او راأي مقت�صب، او دعوة للعامة 

او حديث ير�صل على عجل..
في ه����ذا �صيء من ال�صح����ة.. ولكننا اذا 
قراأنا مقالات محمود احمد، راأيناها في 
جملته����ا- اكر م����ن ذل����ك، وحكمنا على 
انها اقرب الى الفن منها الى ال�صحافة، 
لان����ه لايكت����ب مايكت����ب لمج����رد التعبر، 
وانما يح����اول ان يجعل لغت����ه نا�صعة، 
ومفردات����ه مخت����ارة، وان يق����دم افكاره 
مترابط����ة داخل وح����دة محكمة متجنبا 
الا�صتط����راد مبتعدا عن اللغ����و، ولا�صك 
في ان����ه كان يق����راأ مقالته اك����ر من مرة 
ويق����ف منها موق����ف المهند�����س- قبل ان 

يدفعها الى المطبعة.
لق����د كت����ب مق����الات كث����رة، من����ذ وق����ت 
مبك����ر، فكان����ت ل����ه خ����برات وتج����ارب، 
و�ص����ار متط����ورا نحو الام����تن والان�صع 
وات�صف����ت مقالاته- كما ه����و الطبيعي- 
بوح����دة الخاط����رة ث����م الق�ص����ر، وربما 
كان ه����ذا الق�صر- الذي هو من محا�صن 
ف����ن المقال����ة ول����دت نف�صيته.. وم����ن هنا 
كان����ت المقالة م����ن الفنون الت����ي تن�صجم 

ومزاجه..
ان محمود احمد ف�صل في تاريخ المقالة 
العراقية، ه����ذه المقالة التي رزقت وهي 
وليدة نا�صئة في زمن����ه- اقلاما جديرة 

محمود احمد ال�شيد.. والق�شة في العراق

د. علي جواد الطاهر

لقد اعرب محمود احمد عن �سخ�سيته الادبية باكثر من نوع، فقد 
كتب مقالات )اجتماعية( في ق�سايا ال�ساعة، وفي مو�سوعات يومية 

فيذم مظاهر التاأخر ويدعو الى الا�سلاح، وقد يقترب احيانا 
من ال�س�سيا�سة فيلجاأ في الغالب الى �ستيت من التواقيع الم�ستعارة، 

تتنا�سب طردا مع حدة المقالة.
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بالاحترام..
لق����د كان����وا يكتبون في ن�صاع����ة وبيان، 
وكان����وا ير�صلونه����ا في�ص����ا فتم����لاأ انهرا 
غزي����رة م����ن �صفحات الجرائ����د، ولكنهم 
ال�صيا�صي����ة  دائ����رة  ع����ن  خرج����وا  قلم����ا 
وق�صاي����ا الاح����زاب، ام����ا محم����ود احمد 
فكانت جملة مقالات����ه اجتماعية وفكرية 

وا�صلاحية بالمعنى والمدى البعيد.
المقال����ة  رزق����ت  ل����و   – ن����وّد  كن����ا  وك����م 
العراقي����ة م����ا رزقته اخته����ا الم�صرية من 
التن����وع والفن بحي����ث ت�صم����ل الطبيعة 
والحب وكثرا م����ن مو�صوعات ال�صعر 

الوجداني..
وزاول محم����ود احم����د الى جانب المقالة 
زاول����ه  الادب����ي،  النق����د  الاجتماعي����ة، 
مبك����را- اي�ص����ا، كان����ه اح�����س في نف�صه 

مقدرة في هذا الباب.
كان في الكث����ر من نقده ذاتيا، حما�صيا، 
الى  من����ه  الهج����اء  الى  اق����رب  منفع����لا، 

البناء.
به����ذا   – ينق����د  ان  ع����ن  )يت����ورع(  ولم 
�صاع����را  او  حميم����ا  �صديق����ا  المعن����ى- 
كب����را.. ولعله كان يح�����س وهو يزاول 
النقد على ال�صكل اللاذع ال�صاخر الهائج 
بان����ه ي�صب����ع زاوي����ة الظهور م����ن نف�صه، 
انه يطمئن هذه النف�����س على مكانها من 

التوجيه، وال�صدارة..
هج����اء  زمان����ه:  في  النق����د  واق����ع  وكان 
وظه����ورا وتعالي����ا و)نقائ�����س( واذ �صذ 
ع����ن ه����ذا فمدح في غ����ر مكان����ه واطراء 
عل����ى غر ا�صا�����س، ولم ت�صتطع )بوادر( 
المفاهي����م الجديدة ع����ن النقد في الدعوة 
وفي  والم�ص����اوئ،  المحا�ص����ن  بي����ان  الى 
والنظ����رة  والمو�صوعي����ة  التحلي����ل 
الوا�صعة لل�ص����كل والم�صمون ان تفر�س 
نف�صه����ا او ان تجد له����ا طريقا حتى لدى 
محمود احمد الذي �صم����ع بهذه المفاهيم 

وه�س لها وا�صار اليها..
وقد يكون محمود احمد احق كتاب هذه 
الفترة ب�صفة الناقد الادبي، فقد كان هذا 
الرج����ل – وهو في ابي الخ�صيب- يقراأ 
كث����را ويتاب����ع النتاج الجدي����د، ويتاثر 
بم����ا يقتب�ص����ه القل����م الم�ص����ري م����ن ثمار 

الفك����ر الغرب����ي، ويجه����د بعد ذل����ك- لان 
يكت����ب �صيئا من النقد عليه طابع الهدوء 
والتحليل، ولو كتب له ان يوا�صل، وان 

يلم بلغة اجنبية لكان له �صاأن...
ولم ي�صل����م )محمود احم����د( من محمود 
احمد،، فقد تعالى هذا عليه وافتات على 

الا�صول.
وم����ع ه����ذا، يبق����ى لمحم����ود احم����د مكان 
في تن�ص����اأة النق����د الادب����ي )في الع����راق 
الحدي����ث( واك����ر ماييق����ى ه����ذا الم����كان 
في ن����وع م����ن ان����واع النقد، نق����د الفكرة 
وحده����ا، ه����ذا النق����د ال����ذي لاينظر الى 
ال�صياغة ابدا، وانما يوجه جل همه الى 
الفكرة، ويريدها جديرة، غر متناق�صة، 

حية، ان�صانية، وا�صعة..
لق����د ن�س محم����ود احمد عل����ى مثل هذا، 
وتو�ص����ل الى نتائج جي����دة وكنا نود لو 
عن����ي بال�صياغ����ة ولعل����ه كان يق�صد الى 
نوع م����ن الان�صجام بن الفكرة الجديدة 

و�صياغتها، لعله..
ولم يك����ن غريبا ان يك����ون محمود احمد 
ناقد فكرة، وهو الاديب المثقف الم�صتنر 
ب����ل  والاراء،  الفل�صف����ات  عل����ى  المطل����ع 
المعتق����د ان����ه يحم����ل ر�صال����ة وان����ه ملزم 
باذاع����ة ه����ذه الر�صال����ة في الا�ص����لاح او 

التجديد والتطور..
ويبقى لمحمود احمد مكان خا�س به في 
ق�صايا النقد، وكان مبكرا في الكتابة في 
ام����ور تت�صل بالانواع الادبية، ويتجلى 
مكانه الخا�س في كلامه على فن الق�صة 
وعلى ف����ن الق�صة ال�صرة، او ال�صغرة 

كما كان ي�صميها. 
لقد جهد في ان ي�صل الى ا�صرارها، وقد 
و�صل – او قارب، وكان موفقا اذ در�صها 

في �صوء ق�ص�س �صيكوف. 
ولم يقت�صر في بث الافكار وتقريبها من 
القارئ العربي عل����ى المقالة الاجتماعية 
اجله����ا-  – م����ن  زاول  وانم����ا  والنق����د، 
لون����ا اخ����ر كان في����ه م����ن المبكري����ن، في 
الع����راق ذلكم ما�صم����ي بالتعري����ف، وقد 
اعان����ه على تحقي����ق هدفه، علم����ه باللغة 
التركي����ة التي كانت تق����دم لقارئها ثروة 
هائلة م����ن �صوؤون الفك����ر الغربي، وكان 
محم����ود احمد قارئا كث����ر الاطلاع على 

الجدي����د، متابعا للادب التركي، واحدث 
مايجد في����ه او ينقل اليه عن ادب الغرب 

وفكره..
وكان من اولى حلقات التعريف ماعقده 
في جري����دة )المفي����د( ع����ن اع����لام الادب 

الغربي..
ولكن فن التعريف يت�صل اكر مايت�صل 
بالكت����ب، وكان طبيعي����ا ان يعنى به من 
ن�ص����اأ في اح�صان المكتبات ومن ثار على 
المكتب����ة القديمة وراأى من واجبه اطلاع 
مواطني����ه عل����ى ثم����رات جي����دة يعتق����د 
انه����ا ن����ادرة المث����ال وجدي����رة بالانت�صار 
والذي����وع- وهكذا فعل، وكان له في هذا 

الباب مايوؤلف كتابا خا�صا.
وكان ب����ن ت����راث هذه الكت����ب الروايات 
العالمي����ة، وق����د احت����ل تول�صت����وي المحل 
قدم����ه وق����دم  اذ  العم����ل  ه����ذا  الاول في 
روايات����ه في خلا�ص����ة نافع����ة محاولات 
التحلي����ل م�صتنه�ص����ا الى الاط����لاع عليه 

كاملا.
الفل�صف����ة  في  ال����ف  م����ا  بينه����ا  وكان 

والفلا�صفة في المكتبة التركية خا�صة..
ويت�صف التعريف ال����ذي يقدمه محمود 
احمد بالو�ص����وح وبالحما�صة الى الاثر 

الملخ�س..
ان عل����م محم����ود احم����د باللغ����ة التركية 
اعان����ه على ان ينقل الى القارئ العربي، 
اعجابه بكتاب تركيا الكبار، وان يترجم 
عنه����م مجموعة م����ن الق�ص�����س تن�صجم 
واراءه وافكاره، وتحمل – في الغالب- 
مع����اني التجدي����د والتط����ور والا�صلاح 
والث����ورة- ولو جمع م����ا ترجمه في هذا 

الباب لكان كتابا مهما..
كان محمود احم����د يطل بهذه اللغة على 
العالم الغربي ال����ذي يتحرق اليه. وكان 
�صديق����ه ح�ص����ن الرح����ال ي�صاع����ده في 
اطلالت����ه ه����ذه عن طري����ق م����ا يترجم له 
او يتع����اون واياه عل����ى ن�صره م�صتركا- 

ولكن هذا لايغني تمام الغناء.
لقد هم اكر من مرة ان يتعلم لغة غربية، 
وح����اول ان يظه����ر بمظه����ر م����ن يع����رف 
الانكليزي����ة ويدع����ي اجادته����ا، ولكنه لم 
يبلغ من هذه اللغة ما يمكنه من القراءة 
والترجمة- حتى لقد ولد ذلك فيه �صربا 
من عقدة يتح����دث عنها عارفوه، وتظهر 
)بوادره����ا( فيم����ا ي�صم����ن مقالات����ه م����ن 
كلمات اجنبي����ة ير�صمها احيانا بالحرف 

اللاتيني..
ل����و اتيح ل����ه التمكن من ه����ذه اللغة لكان 
او�ص����ع افقا مم����ا كان علي����ه، وادق علما، 
واغ����زر نتاج����ا واع����م نفع����ا- لان����ه رجل 
لايكل من القراءة ولاتوانى في التثقيف 

والا�صتزادة والن�صر..
في  ليجاري����ه  عراق����ي  كات����ب  يك����ن  لم 
الخ�ص����ب ال����ذي كان عليه كاأن����ه اذ يكتب 
وين�ص����ر يب����ن ع����ن مفهومه لم����ا يجب ان 
يك����ون علي����ه الكات����ب الناف����ع، ويعك�س 
�صورة لما عليه الكاتب الن�صط في م�صر 

او في الغرب.
ع�ص����رات  احم����د  محم����ود  م����ون  لق����د 
ال�صحف بمقالاته في الميادين المختلفة، 
وبالا�ص����كال الادبية المتنوعة، وا�صتطاع 
ان يحت����ل الافتتاحية والاماكن البارزة، 
م����ن الجريدة والمجل����ة، وارتبط ببع�س 
ال�صحف ارتباطا وثيقا حتى ليمكن عده 
م����ن محرريه����ا الدائمي����ن، و�صيعرف له 
قدره اولئك الذين �صيوؤرخون لل�صحافة 

العراقية. 
ب����ل ان����ه لم يق����ف عن����د ه����ذا الح����د، فلقد 
كان مطمح����ه ان ي�صدر مجل����ة تعبر عن 
وان  والتجدي����د،  الا�ص����لاح  في  اآرائ����ه 
تك����ون انموذج����ا للمجل����ة ذات الر�صال����ة 
الت����ي ترتفع بها ع����ن م�صت����وى التجارة 
والرب����ح الح����رام، وق����د كاد يتحقق ذلك 
ي����وم �ص����درت )ال�صحيف����ة(، الّا ان هذه 
ال�صحيفة لم تع�����س طويلا.. فظل الامل 
ي����راوده، وعم����ل على ان تك����ون للعراق 
مجلة تلي����ق به حن �ص����درت )الحديث( 

وكم كان يوّد لو طال عمرها.
وفي ه����ذه )الحديث( ومجل����ة معا�صرة 
لها )الن�سء الجدي����د( عاد محمود احمد 
يزاول الق�ص����ة الق�صرة في نجاح وفي 
مفهوم حديث قائم عل����ى مطالعة وتاأمل 
الغربي����ة  الق�ص����ة  في  ال����تراث  لخوال����د 

ونظر في اهم الاراء من فنها..
كانت هذه العودة عام 1926- 1927.

ام����ا المزاولة الاولى فقب����ل ذلك )1920- 
الع�صري����ن  يبل����غ  ان  قب����ل  اي   )1922
ياأل����ف  لم  بل����د  في  وكت����ب  )ج����ازف(  اذ 
الق�صة الحديث����ة ولم يجروؤ ادباوؤه على 
مزاولته����ا، ولم يك����ن ينظر اليه����ا )احد( 

نظرة احترام..
اقدم ه����ذا )ال�ص����اب( ون�ص����ر في النا�س، 
في �صبي����ل ال����زواج، م�ص����ر ال�صعف����اء، 
النكب����ات، وه����ذه الق�ص�����س وان كان����ت 
الحكاي����ة  الى  اق����رب  نا�صئ����ة،  ولي����دة، 
م����ن الا�صتط����راد  والمقال����ة، فيه����ا كث����ر 
والوه����م فانها- مع ذل����ك- تحمل خمرة 
الق�صة الحديثة.. فقد كانت تزحف على 

الار�س وتعي�س بن النا�س.
لق����د دل على موهب����ة في مزاولة الق�صة، 
اذكاه����ا مزاجه وظروف����ه والمرحلة التي 
كان����ت تم����ر به����ا ب����لاده، واعان����ه عل����ى 
ا�صتثماره����ا قراءت����ه الكث����رة المت�صلة، 
ووقوف����ه على الفكر الحديث وعلى افاق 

الادب العالم����ي وم����ا ج����د في����ه م����ن نتاج 
ق�ص�ص����ي وما �صحب هذا النتاج من نقد 
وحديث عن واقع الفن وا�صراره، وخدمه 
في م�صرته معرفت����ه اللغة التركية ولو 
عرف غرها من اللغات الاجنبية الحية 
كان ل����ه �ص����اأن اآخ����ر- و�صلت����ه المبا�ص����رة 
بالنت����اج العرب����ي الحدي����ث ولا�صيما في 
م�صر البلد ال����ذي احبه حبا جما وعا�س 
م����ع ثم����رات فك����ره وادب����اء ق�صت����ه كاأنه 

يعي�س في بلد واحد..
ولم يكن الى ج����وار محمود احمد كتاب 
ق�ص����ة في العراق بالمعنى الذي كان عليه 
وفي الوق����ت ال����ذي كان ين�ص����ر ويتقدم، 
فهو في ه����ذه الحالة جيل وحده، وانك، 
اذ تبحث عن اع�صاء هذا الجيل تجدهم 
في م�ص����ر، فهو وكت����اب الق�صة الم�صرية 
جي����ل واحد، ومن ه����ذا الجيل، ان �صئت 
التمثي����ل، محمد تيمور، محم����ود طاهر 
لا�صن، محمود تيم����ور.. وفي المقدمات 
الت����ي �صدرت به����ا ق�ص�س محمود احمد 
م�صابه لم����ا في المقدمات التي �صدرت بها 
ق�ص�����س م�صر، ول����و كان من�صور فهمي 
في الع����راق وطلب اليه محمود احمد ان 
يكت����ب مقدمة للطلائع لم����ا غر كثرا في 
المقدمة الت����ي كتبها ع����ام 1926 لمحمود 
طاه����ر لا�ص����ن في مجموع����ة )�صخري����ة 
الن����اي(، ول����و اريد من كات����ب عراقي ان 
يكت����ب مقدم����ة حديث����ة لاح����دى مجاميع 
محم����ود احمد لما غر كث����را في المقدمة 
التي كتبها يحيى حقي للطبعة الجديدة، 
م����ن )�صخرية الناي( الت����ي �صدرت �صنة 

..1964
ل����و عا�س محم����ود احم����د لحق����ق ماكان 
اهلا لان يحققه، ولكنها النهاية العاجلة 
المفجعة،حال����ت دون بلوغ الامل الكبر، 
ويوؤك����د كل م����ن عرف����ه – حت����ى محم����د 
محم����ود- انه ل����و امه����ل لما ف����ارق الجو 
الادب����ي، ولما قع����د عن موا�صل����ة النتاج، 
ولا�صتط����اع ان يتق����دم بالق�صة وي�صبح 
ق�صا�صا كبرا، ولم يكن التاأكيد عبثا او 
مجامل����ة.. لانه قائم على ا�ص�س وحقائق 

ومعرفة التاأكيد. 
لم يك����ن التاأكي����د عبث����ا او مجامل����ة، لانه 
ومعرف����ة  وحقائ����ق  ا�ص�����س  عل����ى  قائ����م 

بتطور الرجل وفنه..
وقد ذك����ر الدكتور محم����د مظهر �صعيد- 
�صديق����ه واح����د القلائ����ل الذي����ن �صهدوا 
ايام����ه الاخ����رة بم�ص����ر – فق����ال: )ق����د 
حدثنا قبيل وفاته عن رغبته في التقاعد 
ع����ن العم����ل ليتفرغ الى كتاب����ة الق�ص�س 
الواقعي����ة والتاريخي����ة وي�صر قدما في 

الطريق الادبي الذي اختاره..
وابك����ى  عارفي����ه،  كل  عل����ى  فق����ده  ع����ز 
ا�صدق����اءه الذي����ن لم يع����ودوا ا�صدقاءه 
في �صنواته الاخرة، واآلم الذين عرفوه 
كب����را  ام����لا  في����ه  وراأوا  اث����اره  خ����لال 

لادبهم..
ولو �صارت الاجيال التي زاولت الق�صة 
في العراق بعد محمود احمد على النهج 
الذي �صلكه في الجد والمثابرة والاطلاع 
والتطور والعلم بمذاهب الفن والتوفر 
عل����ى �صرط اللغة.. لاخت�صرت كثرا في 
الوقت ولتجنبت تكرار التجارب، ولكان 
�صرها اوطد وتاأريخها احفل ومكانتها 

لدى القارئ ا�صمى..
كان محمود احمد ق�ص����ة لم تتم، ورائدا 

جديرا بالريادة.
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محمود احمد ال�شيّد
 72 ع�مً� على الرحيل

في هذه الايام تمر الذكرى 72 لرحيل رائد الق�ســة في العراق محمود احمد ال�سيد الذي 
ولد في بغداد في 14 اآذار 1903 ون�ساأ في جوّر ديني وغمرته الكاآبة منذ �سن الطفولة، فعلت 
وجهــه، كما قال جعفر الخليلي في كتاب )الق�ســة العراقية قديما وحديثا(، م�ســحة من 
الا�سى والتاأمل، وغلب عليه الهم والت�ساوؤم، وجاءت ق�س�سه بعد ذلك حزينة في م�سمونها 
وعنوانها، كم�سير ال�سعفاء والنكبات والقلم المك�سور وال�سحيفة ال�سوداء، تترك في نف�س 
القارئ اثرا لايمحى من تجهم الحياة وق�سوتها. وقد در�س في المدر�سة ال�سلطانية، حتى اذا 

ما احتل الانكليز بغداد �سنة 1917 افتتحوا دورة للهند�سة ا�سترك فيها فتانا.

وتخرج �ص���نة 1918 فعن موظفا 
في دائ���رة ال���ري بالهندي���ة، لكن���ه 
لم يلب���ث ان ترك عمله بعد ا�ص���هر 
 )1919( الهن���د  الى  و�ص���افر 

وام�صى فيها �صنة واحدة.
بغ���داد  الى  احم���د  محم���ود  ع���اد 
في تم���وز 1920 واخ���ذ بالكتابة 
اقب���ل  ث���م  ال�ص���رق،  جري���دة  في 
والنب���ذ  المق���الات  تحري���ر  عل���ى 
كتابات���ه في  ون�ص���ر  والق�ص����س، 
ال�صحف كجريدة العراق والعالم 
ومجل���ة  ل  والا�صتق���لا  العرب���ي 
وال�صحيف���ة  والم�صب���اح  اليق���ن 
والحا�صد  والحدي���ث  والمعر����س 
وزارة  في  كاتب���ا  وع���ن  ال���خ. 
الداخلي���ة ونق���ل مدي���را لتحري���ر 
ل���واء الديواني���ة وع���اد الى بغداد 
مديرا للتحرير في امانة العا�صمة 

في ايلول 1926.
�صكرت���را  ذل���ك  بع���د  وا�صب���ح 
الداخلي���ة  وزارة  في  للبلدي���ات 
ف�صكرت���را لمجل�س الن���واب )اآذار 

1933( حتى وفاته..
وق�ص���د القاه���رة للا�صت�صف���اء من 
مر����س ع�ص���ال األم به فت���وفي بها 
في 10 كان���ون الاول 1937، ولم 
الّا  والثلاث���ن  الرابع���ة  يتج���اوز 

قليلا..
ال�صي���د الى  م���ال محم���ود احم���د 
الى  ل�صف���ره  وكان  يافع���ا،  الادب 
الهند اث���ر بليغ في نف�صه، اذ اطلع 
على احوال وافكار جديدة، وعني 
بالق�ص���ة فكان رائده���ا في العراق 
في نف�س الوقت الذي كان محمود 
تيم���ور رائ���د الق�ص���ة في م�ص���ر، 
واولع ب���الادب الترك���ي الحديث، 
فترجم الى العربية ق�ص�س جلال 
نوري وارجمند اك���رم اآل رجائي 
و�صياء كوك اآلب وغرهم، وتاأثر 

باآراء ادباء تركية المجددين.
في  وكتابات���ه  اقا�صي�ص���ه  جم���ع 
ال���زواج  �صبي���ل  في  مجموع���ات: 

ال�صعف���اء  م�ص���ر   )1921(
)1922( النكبات )1922( ال�صهام 
المقابل���ة )م���ع عوني بك���ر �صدقي، 
 )1923( الجه���ل  هي���اكل   )1922
ج���لال   )1923( المك�ص���ور  القل���م 
خال���د )1928( الطلائ���ع )1929( 
في �ص���اع من الزم���ن )1935( وله 
اآثار اخ���رى ن�ص���رت في ال�صحف 
تغ���رب  والمج���لات منه���ا: عندم���ا 
ال�صم����س، و�صواها م���ن الق�ص�س 

المنقولة عن اللغة التركية..
ان ق�ص����س محم���ود احم���د تزخر 
وال�ص���ور  الان�صاني���ة  بالمع���اني 
الاجتماعي���ة وتدع���و الى النه�صة 
والا�ص���لاح، ومذهب���ه في الق�ص���ة 
ي�صل���ط  ال���ذي  الواقع���ي  المذه���ب 
ال�ص���وء على المجتمع العراقي في 
العقدين الثاني والثالث من القرن 
ال���ذي  المجتم���ع  ذل���ك  الع�صري���ن، 
يم���ر بط���ور الانتق���ال والتح���وّل، 
وي�صيق بالتناق�صات والتر�صبات 
القديمة ويق���رن التحفز والجراأة 
وعدم المبالاة بالتحفظ والانجماد 
التقالي���د  باأه���داب  والتم�ص���ك 

وال�صنا�صن البالية.
وقد كتب في ترجمة خطية له قبيل 
وفاته يق���ول عن نف�ص���ه: )ا�صتغل 
منذ عام 1920 ب���الادب غاويا في 
اوقات فراغ���ه، لامحترفا، و�صعى 
في �صبيل تكوين النر الق�ص�صي 
ب���اأن  في الع���راق.. وه���و يعتق���د 
والوظيف���ة  الادب  ب���ن  الجم���ع 
م�صتحي���ل فيه التجويد والتبريز، 
وي�صتغ���ل بتاأليف مجم���وع �صور 
عراقي���ة بعنوان )الدفتر الازرق(، 
لاهي���ا عابث���ا، متمني���ا ان لاتدركه 
حرف���ة الادب في ه���ذا الزم���ن، في 
ه���ذا البل���د، لان���ه لم يعت���زم بع���د 
الانتحار جوع���ا والموت في ظلام 

الزراية والاهمال(.. 
القاهرية  قالت مجل���ة )ال�صب���اح( 
في عدده���ا الم���وؤرخ في 24 كانون 

الاول 1937: )..وق���د ب���داأ حياته 
"ج���لال خال���د"  الادبي���ة برواي���ة 
التي قدمه���ا الى فتية العراق التي 
نريده���ا عل���ى الجه���اد في �صبي���ل 
في  وا�صتن���د  والح���ق..  الحري���ة 
تدوي���ن وقائعها الى �صبه مذكرات 
نف�صه���ا  وبالطريق���ة  �صخ�صي���ة، 
التي ا�صتند اليه���ا ا�صتاذه الكاتب 
الهن���دي ف.�صوام���ي في معالجة 

ق�ص�صه..
"ج���لال خال���د" ه���ي  ان  والح���ق 
حي���اة  م���ن  موج���ز  ع���ن  عب���ارة 
في  و�صياحت���ه  ال�صي���د  المرح���وم 
وفيه���ا  ال�ص���رق،  وب���لاد  الهن���د 
ا�صتعرا����س قيم لح���وادث العراق 
ال�صيا�صي���ة في غ�ص���ون الاحتلال 
البريطاني واثناء �صبوب الثورة 
وحما�ص���ة ال�صب���اب في رف���ع راية 
�صطوره���ا  ب���ن  وتلم���ح  الجه���اد 
احاديث طلية عن مميزات الادباء 
الاتراك ال���ذي تتلمذ له���م الموؤلف، 
كعبدالحق حام���د بك �صاعر تركية 
القومي وجماعة )ثروت فنون(..

وق���ال محم���ود العبط���ة في كتابه 
)محم���ود احم���د ال�صي���د( 1961: 
بم���ا  ال�صي���د،  احم���د  ومحم���ود 
�صورنا من ملامح���ه الم�صتخل�صة 
من ملامح ع�ص���ره الماأزوم وجيله 
القل���ق، قد ب���ن راأي���ه في الم�صاكل 
والمواق���ف والازم���ات الدائرة في 
محيطه والماثلة امامه وال�صاخ�صة 
في بل���ده، بيان���ا ق���د لازم حيات���ه 
وتطوره الفكري ونم���وّ مواهبه، 
وق���د كان الطاب���ع الع���ام للع���راق 
وللبلاد العربية بن انتهاء الحرب 
الثاني���ة  الح���رب  ونهاي���ة  الاولى 
ينحاز بل���ون رومانتيكي، يتغني 
ويتع�ص���ق  والانط���لاق  بالحري���ة 
المث���ل وته���زه الاخيل���ة والال���وان 

وت�صره العاطفة والاحا�صي�س..
م���ن  الواقعي���ة  لمي���لاد  وكنتيج���ة 
الرومانتيكي���ة رغ���م الت�صاد الذي 

ب���ن الواقعي���ة  يعتق���د بوج���وده 
ف���ان الدعوة الى  والرومانتيكية، 
الادب الواقعي ب���داأت في الظهور 
مبك���رة..  ب�ص���ورة  الع���راق  في 
ال�صي���د  ك���ون  للق���ول  ولاحاج���ة 
الواقعي���ة  الى  الدع���اة  اول  م���ن 

الاجتماعية البدائية..
وقال الدكت���ور علي جواد الطاهر 
في خاتم���ة كتابه )محم���ود احمد 
ال�صي���د: رائد الق�ص���ة الحديثة في 
محم���ود  كان   ،،1969 الع���راق( 
الادب،  الى  من�صرف���ا  احم���د 
كاأن���ه لاي�صتطي���ع الحي���اة دون���ه، 
ولاي�صتطيع ان يعي�س من غر ان 
يقراأ ويناق�س ويكتب، فهو وجوده 
وه���و مثل���ه الاعل���ى، واذا ادع���ى 
احيانا انه ه���او، فان ذلك توا�صع 
وقول تمليه ظ���روف طارئة، فيما 
اذا هك���ذا يكون )اله���اوي(.. ومن 
�صاأن اله���اوي ان ي�صتمتع او يقلد 
دون ان ينت���ج او يب���دع، والانتاج 
والاب���داع ولي���د الج���د والمثاب���رة 

والطماح والموهبة..
ثم ي�صيف قائلا: ان قارئه لايح�س 
بالتناق����س كث���را، وان���ه، بعد ان 
ي���وّدع المرحل���ة الاولى م���ن حياة 
الكات���ب، ي���كاد ي���راه من�صجما في 
والتط���ور  التجدي���د  الى  دعوت���ه 
الحديث���ة  الاف���كار  تبني���ه  وفي 
الا�ص���لاح  الى  حما�صت���ه  وفي 
الاجتماع���ي، فهو )كات���ب �صعبي( 
حت���ى قال يوم���ا: )نح���ن ال�صعب( 
خدم���ة  في  مبك���ر  كات���ب  وه���و 
ال�صع���ب والعمل عل���ى الارتقاء به 

الى م�صاف الب�صر.
توفي ال�صيد عام 1937 بعد حياة 
ق�ص���رة مليئة بالاث���ار الادبية وا 

ل�صيا�صية 
يحتف��ي  عراقي��ون  ملح��ق 
بذكرى رحي��ل ال�سيد احد 
رواد الثقاف��ة الوطني��ة في 

العراق


